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Como produto da atividade humana, a obra de arte coloca, com
efeito, uma duplice instdncia: a instancia estética que corres-
ponde ao fato basilar da artisticidade pela qual a obra de arte é
obra de arte; a instancia histérica que Ihe compete como pro-
duto humano realizado em um certo tempo e lugar e que em
certo tempo e lugar se encontra. (BRANDI, 2004, p. 29-30).
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RESUMO

Neste trabalho apresentamos os resultados de Pesquisa-acdo desenvolvida no ambito do Programa de Pds-
-graduacdo em Artes, Patrimbnio e Museologia, Mestrado Profissional, da Universidade Federal do Piaui,
Meio Norte do Brasil. Discorremos sobre problemas e abordagens no campo da preservacdo do patrimonio
cultural mével, nomeadamente, no Estado do Piaui. Usamos o método da Histdria Oral para a reconstituicdo
de histérias e memdrias dos profissionais que fundaram e trabalharam por 30 anos (1987-2017) na Unica Ofi-
cina de Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Moveis do Estado (OR). O problema-acdo que se revela
nesta investigacdo é a necessidade da antiga Fundacdo Cultural do Piaui (FUNDAC) transformada na recém-
criada Secretaria de Estado da Cultura do Piaui (SECULT, 2015) investir na OR, o que inclui recursos humanos
e financeiros, sob pena de contribuir para a extincdo da OR, que presta relevantes servicos a sociedade. A
investigacdo firma-se nas teorias do restauro de BRANDI (2004) e VINAS (2010), que auxiliam a compreen-
der os processos de trabalho na OR. Ao longo dos estudos, desenvolvemos, igualmente, a¢des, produtos e
servicos: um texto sobre a histéria da oficina, acompanhado de um documentario, bem como um projeto de
criacdo e instalacdo de uma Oficina de Conservac¢do do Patrimonio Cultural Mdével, na Universidade Federal
do Piaui, sob a gestdo do Mestrado Profissional em Artes, Patrimbnio e Museologia na cidade de Parnaiba.
Realizamos também na fase inicial deste trabalho, atividades tedrico-praticas materializadas em cursos de ca-
pacitacdo em conservagao e restauro ao longo de 2016 em Teresina e Parnaiba, com os servidores do Estado
e comunidade em geral, trabalho que contribuiu para a sensibilizagdo e atribuicdo de sentidos e significados
a formacdo de seniores e novos profissionais, o que justifica a necessidade de serem realizadas outras a¢des
desta natureza de forma sistematica e continuada. Destacam-se, igualmente, a nossa prépria formagao no
Programa de Pds-graduacdo e em Centros de Investigacdo e Laboratérios de Referéncia em Conservagdo e
Restauro, a exemplo, o Centro de Conservacao e Restauracdo de Bens Culturais Mdveis- CECOR, Minas Ge-
rais, Brasil; a Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa; o Instituto José de Figueiredo — IJF e na
Oficina de Restauro do Museu de Setubal em Portugal.

Palavras-chave: Oficina de Restauracdo. Piaui. Patrimdnio Cultural. Conservacdo. Restauro






ABSTRACT

In this work we present the results of Action-Research developed under the Professional Master’s Postgra-
duate Program in Arts, Heritage and Museology, of the Universidade Federal do Piaui, middle-north of Brazil.
We discuss problems and approaches in the field of the preservation of mobile cultural heritage in the Piaui
state. We used the Oral History method to reconstruct the professional histories and memories from who
founded and worked for about 30 years (1987-2017) in the only workshop on the conservation and restora-
tion of State mobile cultural heritage goods named “Oficina de Restauracdo” (OR). The problem-action that
is revealed in this research is the need of the Cultural Foundation of Piaui (FUNDAC) being transformed into
the recently created Secretaria of State of Culture of Piaui (SECULT, 2015) and so, to invest in the needs of
the OR which includes human and financial resources, under penalty of contributing to the extinction of the
OR, which provides relevant services to society. The research is based on the restoration theories of BRANDI
(2004) and VINAS (2010), which help to understand the work processes in the OR. Throughout the studies,
we also developed actions, products and services: a text on the history of those workshop, accompanied by a
documentary, as well as a project to create and install The Workshop on the Conservation of Mobile Cultural
Heritage, at the Universidade Federal do Piaui — UFPI, under the management of the Professional Masters in
Arts, Heritage and Museology, in the city of Parnaiba. We also carried out, in the initial phase of this research,
theoretical and practical activities materialized in training courses in conservation and restoration, during
2016, at Teresina and at Parnaiba, with governament and community in general. This work contributed to the
sensitization and attribution of meanings and signification to the formation of seniors and new professionals,
that justifies the need to carry out other actions of this nature in a systematic and continuous way. We also
show our own training in the Postgraduate Program and Research Centers and Reference Laboratories in
Conservation and Restoration, such as the Center for the Conservation and Restoration of Cultural Property
- CECOR, at Minas Gerais, Brazil. ; The Faculty of Fine Arts of the University of Lisbon; The José de Figueiredo
Institute- IJF and the Restoration Workshop of the Setubal Museum in Portugal.

Keywords: Restoration Workshop. Piaui. Cultural Heritage. Conservation. Restoration.
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1. Introducao

Apresentamos, neste documento, os resultados da Pesquisa-A¢do no ambito do Programa de Pds-gra-
duacdo, Mestrado Profissional, em Artes, Patrimbnio e Museologia da Universidade Federal do Piaui — UFPI,
Campus Parnaiba, Meio Norte do Brasil.

Narramos o contexto, a realidade, os desafios e as perspectivas futuras no ambito da preservacdo do
patrimdnio associado a bens culturais moveis do Estado do Piaui. O ponto de referéncia para este trabalho
sdo as vivéncias e experiéncias de 30 anos na Oficina de Conservacdo e Restauragdo de Bens Culturais Moveis
(OR), um dos 24 equipamentos culturais supervisionados pela Secretaria de Estado de (Cultura do Piauf (SE-
CULT), instituicdo recém-criada, em lugar da antiga Fundacdo Cultural do Piaui (FUNDAC).

Ao analisarmos a documentacdo mais antiga referente a gestdo da Cultura do Estado encontramos Regi-
mentos e Estatutos, que se referem ao setor de preservacdo do patrimonio, dentre eles, o Regimento Interno
da Fundacdo Cultural do Piaui que estabelece:

Art. 22- A Fundacgdo Cultural do Piaui tem como finalidade promover e executar a politica cultural do
Governo Estadual e preservar o patrimoénio natural, histérico e artistico do Piaui [...] Estrutura Organi-
zacional [...] 4.Diretoria do Patrimonio, Histérico e Cultural, 4.1- Divisdo do Patrimoénio Natural e Arque-
oldgico, 4.2. Divisdo do Patrimdnio Artistico e Arquitetdnico, 4.3. Divisdo de acervos Museoldgicos e
Bibliograficos (PIAUI, FUNDEC, 1991-1993, p.1;3).

Esse regimento serviu de base para a reformulacdo do Estatuto da Fundacgdo Cultural do Piaui — FUN-
DAC em 2003 (Decreto n? 11.569, de 10 de dezembro de 2004) e, posteriormente, retomado para mais uma
mudanca no ambito da administracdo estadual com a criacdo da Secretaria de Estado de Cultura do Piaui —
SECULT, em 2015 (Lei n2 6.673 de junho de 2015). Ambos alteram os dispositivos da Lei Complementar n2 28
de 09 de junho de 2003, que dispde sobre a Lei Organica da Administracdo Publica do Estado do Piaui.

Na versdo mais recente (2015) destacamos os paragrafos que tratam especificamente das atribuicdes
da SECULT na protecdo do Patrimonio:

Art. 46-F. Compete a Secretaria de Cultura: [...] IV- promover ag¢Ges voltadas para a preservacdo do
patrimoénio arqueoldgico, histérico e artistico do Estado; V — coordenar e apoiar tecnicamente as ati-
vidades do Sistema Estadual de Bibliotecas e dos Museus Estaduais; VI — promover a documentagdo e
manutencao de bens histdricos e culturais, méveis e iméveis (PIAUI. Lei n2 6.673 de 18.06.2015).

Na Sede da SECULT encontra-se o 6rgao de preservacdo Estadual, a Coordenacdo de Registro e Conser-
vacdo, que, com base na LEI de N2 4.515 de 09 de novembro de 1992 dispGe e regulamenta sobre a protecdo
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do Patrimonio Cultural do Estado, trata da documentacao, tombamento, acompanhamento e fiscalizacdo dos
bens culturais moveis e imoveis.

Em analise do Regimento Interno (consultar na pagina 103) da antiga Fundacdo Cultural do Piaui (FU-
CPl), elaborado ainda no inicio da década de 1990, acima citado, vimos que este foi modificado e reconsi-
derado em parte na transformacdo de FUNDEC para FUNDAC, e depois para SECULT. Verificamos também
que a partir de 2004, foi adotado Estatuto em vez de Regimento, por se tratar na ocasido de nova Fundacdo
(FUNDAC), instituicdo de carater mais abrangente.

Outro instrumento legal que se refere aos meios de prote¢do do Patrimdnio Cultural no Estado do Piaui,
e especifica a natureza desses bens, esta disposto na Lei que rege o tombamento de bens culturais méveis
e imoveis:

Art. 22- Os bens e as manifestagBes de que trata esta Lei poderdo ser de qualquer natureza, origem ou
procedéncia, tais como: histéricos, arquitetonicos, ambientais, naturais, paisagisticos, arqueoldgicos,
museoldgicos, etnograficos, arquivisticos, bibliograficos, documentais ou quaisquer outros de interesse
das demais artes ou ciéncias (PIAUI, Lei N2 4.515, 1992, p. 1).

Atualmente, com as diversas mudangas ocorridas no ambito da Secretaria de Cultura, a antiga Diretoria
do Patrimonio Histdrico e Cultural, foi transformada em Coordenacdo de Registro e Conservagdo, mantidas
as mesmas atribuicdes dos departamentos anteriores. E gerida ha trés mandatos ininterruptos pela arquiteta
Patricia Mendes dos Santos, que acata e analisa as situa¢gdes de tombamentos estaduais, fiscalizagcdo e acom-
panhamento do estado de conservagdao dos bens méveis e iméveis do Estado.

Pela natureza da atividade, a Oficina de Restauracdo deveria estar subordinada ao setor de Conservagao
e Registro. No entanto, vincula-se a Diretoria da Unidade de A¢do Cultural, gestdo 2015-2018, coordenada
por Elayne Francisca de Jesus Sousa e ocupa o status de uma das casas da SECULT, igualmente as outras onze
casas mantidas na capital por aquela Secretaria (Sede, Museu do Piaui, Biblioteca Cromwell de Carvalho,
Escola de Danca, Escola de Musica, Programa de Desenvolvimento do Artesanato do Piaui (PRODART), Me-
morial Zumbi dos Palmares, Complexo Cultural Clube dos Diarios, Theatro 4 de Setembro, Escola de Teatro
Gomes Campos e Conselho Estadual de Cultura do Piaui.

Escolher este tema para estudos e intervencdo associa-se a nossa vida profissional como servidora do
Estado do Piaui lotada na OR ao longo de mais de vinte anos, os quais nos permitiram aprendizado e vivéncia
direta no campo da conservagao e restauro no Piaui, o que permite neste trabalho apresentar problemas e
solugdes para o risco iminente a integridade dos bens culturais e continuidade dos servicos da Unica OR, que
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vive dificuldades de funcionamento, em um contexto hostil a protecdo do patrimdnio cultural por falta de
formacdo e investimentos no setor; a OR resiste quase que de forma auténoma, quando deveria ter o apoio
direto e recursos provisionados pelo agente publico — Estado.

De acordo com informagdes dadas em marco de 2017 pelos integrantes do setor financeiro da SECULT,
Alain Sansdo Sousa, Diretor Administrativo e Financeiro e Adsandro de Sousa Campelo, Gerente de Adminis-
tracdo Financeira, os recursos destinados a Cultura sdo calculados aproximadamente em torno de 4,9% da
arrecadacdo dos recursos do Estado, vindo de trés fontes pagadoras principais: a fonte 100, proveniente do
Tesouro Estadual, a 110, que se origina a partir de convénios de receitas e a 112, oriunda de arrecadacdo
prépria de cada equipamento cultural (SECULT, 2017).

As casas mantidas pela SECULT enviam anualmente para a Secretaria de Administracdo um planejamen-
to de demandas para seu funcionamento, prevendo em forma de orcamento todas as a¢des a que se propde
realizar no ano seguinte A partir dessa previsdo é que a Secretaria de Cultura recebe sua parcela de recursos
e distribui entre as casas, ndo havendo um critério estabelecido para esta divisdo. Dessa forma, atende o que
percebe ser prioridade no contexto da Cultura, ndo havendo uma equalizacdo entre todos os setores sob sua
coordenacdo.

Por estes indicadores acredita-se serem fatores que contribuiram para o definhamento da OR ao longo
das gestGes. Sendo a conservagdo e restauro atividades de bastidores que ndo geram interesse politico e
nem voto, consideradas como atitudes intimistas desenvolvidas cotidianamente nas instituicdes museoldgi-
cas e somente por pessoas que realmente tem afinidade com estas praticas, ocorrem sem nenhum alarde
na midia e estdo sempre dependendo de aprovagdo de recursos por demandarem materiais, equipamentos,
tecnologias de alto custo e dificeis de manutencdo. A Oficina de Restauracdo além do impasse financeiro
existe de fato, mas ndo de direito, desde 1987. Fora criada pela restauradora, hoje, professora e doutora da
Universidade Federal do Piaui, Zozilena de Fatima Frdz Costa. Atualmente, estd sediada na SECULT. Desde sua
criacdo presta relevantes servicos aos equipamentos culturais sob a gestdo do Estado. A OR é pioneira e Unica
no Piaui; suas acdes relacionam-se diretamente a conservagao e restauro com base em critérios técnicos e
cientificos.

Um dos objetivos deste trabalho foi reconstituir a trajetéria historica da OR, que fora possivel gracas ao
acesso ao acervo documental da mesma e ao uso do método da Histdria Oral, que permitiu registrar historias
e memorias, gentilmente concedidas pelos integrantes e ex-integrantes, gestores e comunidade atendida
pela OR nesses 30 anos.
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A escolha deste método se deu pela aproximacdo com a realidade e objetivos da pesquisa, em relagdo
a forma de reunir documentos e informacgdes.

A Historia Oral é:

[...] um, método de pesquisa (historica, antropoldgica, socioldgica etc.) que privilegia a realizacdo de
entrevistas com pessoas que participaram de, ou testemunharam, acontecimentos, conjunturas, vi-
sdes de mundo, como forma de se aproximar do objeto de estudo. Como consequéncia, o método da
histéria oral produz fontes de consulta (as entrevistas) para outros estudos, podendo ser reunidas em
um acervo aberto a pesquisadores. Trata-se de estudar acontecimentos histéricos, instituicdes, grupos
sociais, categorias profissionais, movimentos, conjunturas etc. a luz de depoimentos de pessoas que
deles participaram ou os testemunharam (ALBERTI, 2008, p.18).

Dessa forma foram reunidas experiéncias, versdes particulares e impressdes coletivas para se entender
o universo das relacdes estabelecidas neste espaco/tempo da OR com o trabalho realizado, as gest&es insti-
tucionais e a comunidade.

Outro objetivo associado a este projeto-acdo foi sensibilizar agentes publicos e privados para conhece-
rem e reconhecem a importancia dos servigos prestados por um equipamento dessa natureza, em um Estado
gue tem um rico e complexo patrimonio cultural e que necessita ser identificado, conservado, restaurado e
protegido.

A Oficina de Restauragdo sobrevive esses anos todos em virtude de trés fatores importantes: o amor
dos funcionarios [...], para ndo vé-la acabar; pela ajuda da entrada de pecas de particulares, que pagam
uma taxa de material na entrada da peca, e é com esse dinheiro que nés mantemos o funcionamento
minimo daqui; e pela boa vontade e criatividade dos funcionarios que adaptam situagdes para a nossa
realidade, desde pegar portas velhas no descarte da prépria instituicdo [SECULT] para transformar em
grandes mesas e poder receber uma pega maior, como usar sobras de madeira do meu atelié (que ja
sdo madeiras tratadas), para fazer pequenos enxertos ou complementacles em esculturas (Depoimen-
to concedido pelo Senhor Raimundo Soares Cavalcante, o mestre Dico, a Elenilce Soares Mourdao em

abril de 2014, na OR, Teresina, Piaui).

Ao longo da pesquisa, realizamos 26 (vinte e seis) entrevistas. No depoimento de mestre Dico fica clara
a situagdo da OR, que ndo é exclusiva do Piaui, mas de outros estados brasileiros e até mesmo fora do Pais.
Logo, evidente a necessidade de uma vontade politica de agentes publicos e privados, para que se possam
empreender agles sistematicas de formacao profissional e apoio financeiro, para se garantir a preservacao
do patrimdnio cultural; esses agentes precisam conhecer e reconhecer a importancia de um equipamento
dessa natureza na vida de uma sociedade que se pretende civilizada, culta.
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N3do ha duvidas das dificuldades técnicas, materiais e de recursos humanos da OR, mas é evidente a
importancia do trabalho que presta ao Piaui, seja na capital — Teresina, ou nas demais cidades do Estado.
Constatamos na pesquisa que a geracdo de conservadores e servidores vinculados a OR € primeira e Unica
capacitada para dar continuidade aos trabalhos de conservacdo e restauro no Piaui. Caso ndo sejam tomadas
as providéncias necessarias com essa geracao, a OR podera desaparecer e com ela toda a historia e um tra-
balho de trés décadas. Como ja referido, a OR € a Unica no Estado e encontra-se em risco de desaparecer em
virtude das caréncias apontadas, o que justifica a urgéncia de agBes que possibilitem a sua continuidade, em
melhores condi¢des de funcionamento. O que realizamos neste projeto-acdo foi um exercicio tedrico-prati-
co no sentido de mostrar os limites, mas, sobretudo, as potencialidades de um equipamento cultural desta
natureza para o Piaui.

Diante do diagndstico dessa realidade e de nossa fungdo social como professora de Artes no Instituto
Federal de Educagdo do Piaui — IFPI, e conservadora técnica vinculada a Oficina de Restauracdo do Piaui, por
mais de 20 anos, cumprimos o dever de realizar a nossa propria formacgdo continuada, de diagnosticar e,
sobretudo, apresentar solu¢des concretas de inversdo da realidade da OR, que tem problemas diagnostica-
dos de sobrevivéncia, o que é paradoxal a considerar a importancia que devem imprimir os povos cultos no
conhecimento, reconhecimento, valorizagdo, preservacdo e promogdo do patrimdnio cultural.

Portanto, o projeto-a¢do, no ambito do Mestrado Profissional, resulta em produtos e servigos que con-
tribuam para a preservagao do patriménio cultural do Piaui, por meio da conservagdo e do restauro. Dentre
eles estdo a produgdo de um documentario de 20 minutos e de um livro que narram a histéria da OR entre
os anos de 1987 a 2017, o que inclui nas narrativas a realizagdo de 03 (trés) cursos de formacgdo de recursos
humanos, realizadas em duas etapas de capacitagdo técnica, que contribuiram para incentivar a formacdo
de uma nova geracdo de conservadores em Teresina e Parnaiba. Os cursos foram realizados com apoio do
Governo do Estado do Piaui, por meio da SECULT; da Universidade Federal do Piaui (UFPI); do Instituto Fe-
deral de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Piaui (IFPI); do Servico Social do Comércio, Piaui (SESC), agentes
publicos e privados, sensibilizados a participarem deste projeto-acdo.

Para satisfazer as exigéncias praticas do Mestrado Profissional e a nossa prépria necessidade de for-
macdo continuada, foram realizados estagios no Brasil e em Portugal. No Brasil, no Centro de Conservacéo e
Restauracdo de Bens Culturais Mdéveis — CECOR, em Belo Horizonte, UFMG, centro de referéncia em restau-
racdo no Brasil. Foi um estdgio que permitiu acesso a profissionais e servicos do CECOR, além de consultoria
para constituicdo de projeto para implantacdo uma Oficina de Conservacdo e Restauro, nomeadamente na
Universidade Federal do Piaui na cidade de Parnaiba, associado diretamente ao Programa de Pds-graduacgao
em Artes, Patriménio e Museologia. O estagio no CECOR incentivou a busca por outras experiéncias, a exem-
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plo disso os estagios realizados de novembro de 2016 a janeiro de 2017 em Portugal, nas cidades de Lisboa
(IJF) e Setubal, sob a supervisdo do Professor Doutor Fernando Antdnio Baptista Pereira, orientador principal
deste trabalho e presidente do Conselho Cientifico da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa.

Ressaltamos que os estagios realizados permitiram intercambios e revisdo de literatura associados as
questBes da preservacdo do patrimdnio cultural de bens moveis, acesso a novas metodologias de trabalho,
técnicas de intervencdo em obras de arte e inovadores contributos cientificos indispensdveis nos processos
de conservagdo e restauro. O conservador-restaurador é parte integrante de uma grande equipe inter e mul-
tidisciplinar, ndo mais como no passado, em que esse profissional era convidado a assumir sozinho todos os
processos de intervencdo nos bens culturais, do diagndéstico ao verniz final, tratando-se de obras de arte ou
ndo.

Dessa forma, as propostas de Pesquisa-acdo, derivam da constatacdo das necessidades de se realizar
estudos e trabalhos praticos, sistematicos, no campo da Conservagdo e Restauro em nivel académico, ndo
dissociados dos modos de saber-fazer praticos em sinergia com as demandas sociais, o que justifica a cria-
¢do de uma oficina/laboratério, mesmo que em pequena escala e de forma experimental inicialmente, de
Conservacgdo e Restauro de Bens Mdveis em Parnaiba, na Universidade Federal. Esse método que associa o
conhecimento cientifico as praticas contribui tanto para estudos e verificacdo do que ja foi realizado na con-
servacdo dos bens, como para ensejar novos experimentos e descobertas, imprimindo rotinas de trabalho
eficientes em momentos decisivos, de forma segura na selecdo e aplicagdo de procedimentos.

1.1 Problema

A partir da inexisténcia de uma politica publica sistematica de preservagao do patrimoénio cultural mével
no Piaui, associada a existéncia de demandas de preservacao de acervos sob a tutela do Estado, constatamos
a necessidade de programas e ac¢des sistematicas de formacdo profissional a serem empreendidas pelo Es-
tado com o auxilio da Universidade Federal do Piaui, no sentido de criar e aprimorar meios que contribuam
para a construgdo de boas praticas neste campo de conhecimento.

A existéncia de um excepcional setor no Estado destinado a preservacdo de bens culturais méveis e in-
tegrados é composta atualmente por quatro conservadores: Maria Sueli dos Santos Nery, Paula Maria Borges
Lopes, Maria dos Remédios Andrade Oliveira e Raimundo Soares Cavalcante (atual Diretor da OR), todos com
formacdes iniciais diversas (Pedagogia, Contabilidade, ensino médio), sem perspectivas de formagdo na drea
e nem de repassar os conhecimentos adquiridos.
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Esta equipe que atua ha tanto tempo em condicdes adversas e se encontra em iminéncia de extin¢do,
chama atencdo para uma tomada de consciéncia e atitude. Ndo hd como negar as potencialidades de uma
intervencdo que modifique essa realidade; por meio da Pesquisa-acdao que se empreendeu, conseguimos
constatar que as transformac@es sdo possiveis e necessarias em um quadro que ora se apresenta de defi-
ciéncias e lacunas. Neste trabalho, buscam-se responder aos seguintes questionamentos: qual a trajetoria
histérica e quais as contribuicdes da Oficina de Restauracdo ao longo desses 30 anos para preservacao dos
bens culturais moveis no Piaui? Quais os motivos do ndo investimento em recursos humanos e materiais
por parte do poder publico estadual na OR, mesmo conhecendo a sua importancia? Quais as dificuldades,
desafios e perspectivas de futuro da OR? O que esta pesquisa-acdo propde como solugdes para os problemas
enfrentados pela OR?

1.2 Justificativa

Optar por um projeto-acdo que incida diretamente na OR se justifica pela experiéncia de quase trés
décadas de trabalho na area de conservagdo e restauro do patrimonio cultural, histérico e artistico no ter-
ritério, nomeadamente na Oficina de Conservagdo e Restauracdo de Bens Culturais Mdveis do Piaui, como
pelas inquietacdes ao longo do tempo de servidora da FUNDAC hoje SECULT. Em um tempo de longa duragdo
percebemos impasses no ambito administrativo, financeiro, técnico e de pessoal. Para realizar um trabalho
desta natureza foi necessario um afastamento da OR por mais de cinco anos para ocupar um lugar de fora em
busca de investimento profissional e de andlise critica da OR.

Ao considerar esse afastamento, encontramos uma posi¢gdo mais confortdvel como pesquisadora, res-
pondendo assim ao perfil profissional e menos afetivo que o Mestrado profissional exige; encontrou-se uma
conjuntura favoravel para pesquisa, analise e registros criticos, a captura de textos e imagens, que pudessem
encaminhar uma escrita da histéria da OR, dentro de um contexto mais amplo, associado a preservacdo de
bens culturais méveis do Piaui, e, portanto, analisar de maneira aprofundada os percursos da OR, que permi-
tiram verificar seus projetos e a¢es, como equipamento que auxilia na preservagdo do patrimdnio cultural.

Os resultados da investigacdo mostram que ndo houve praticamente investimento institucional que ga-
rantisse o funcionamento minimo e tampouco ideal da OR; ndo houve qualificacdo de pessoal, investimento
em equipamentos e materiais necessarios no cotidiano de um setor dessa natureza na SECULT. A auséncia
de incentivo e formacdo inicial e continuada ndo permitiu a renovagdo dos conhecimentos tedrico-praticos
e nem intercambios com outras instituicdes congéneres, motivos suficientes para provocar o definhamento
da OR.
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A primeira década de criagdo da OR constituiu um grande avanco em uma regido onde ndo havia nada
semelhante em cuidados especializados com os bens culturais méveis e integrados. No entanto, ao perder a
capacidade de renovacdo de técnicas e materiais, sem formacéo e incentivo profissional, foi gerada uma crise
que provocou a estagnacdo e a OR ficou literalmente emparedada nos dominios institucionais.

Consciente dessa realidade e da oportunidade aberta pelo Mestrado Profissional, de fazer uma reflexdo
aprofundada dessa experiéncia na OR e perspectivar um futuro melhor, debrugamo-nos sobre o estudo des-
ses problemas e, sobretudo, sobre o desafio de mudar esse quadro, a comecar por uma Pesquisa-a¢do que
apresentasse propostas de intervencao objetivas.

O Estado do Piaui é detentor de um dos patrimoénios arqueoldgicos mais antigos das Américas, além de
sitios historicos e edificagcBes tombadas, o que reforca a sua participacdo na rede oficial de preservacdo pa-
trimonial e justifica a necessidade de retomar a ideia e fazer funcionar o Sistema Estadual de Museus, criado
em outubro de 2008:

Art. 1° Fica instituido, no ambito da Administracdo Publica Estadual, o Sistema Estadual de Museus do
Piaui—SEM/PI [...] Paragrafo Unico — Cabe a Fundagdo Cultural do Piaui— FUNDAC, coordenar o Sistema
Estadual de Museus do Piaui, fixar diretrizes, estabelecer orientacdo normativa e supervisdo técnica
para o exercicio das atividades no ambito das matérias e objetivos do Sistema, preservada a autonomia
administrativa, as dotagGes orcamentarias e a gestdo de pessoal préprias dos 6rgaos e entidades que o
integram. (ESTADO DO PIAUI. DECRETO n? 13.325 de 16/10/2008).

O Sistema Estadual de Museus do Piaui (SEM/PI) criado em 2008 ainda ndo estd em funcionamento,
pois nem a gestdo anterior na qual ele foi criado e nem a gestdo atual da SECULT, encontraram meios de efe-
tiva-lo, o que repercute no sistema de integra¢do dos equipamentos culturais com potencial para serem mu-
seus. Urgente, portanto, implantar uma politica de museus no Estado, que permita sistematizar e programar
politicas publicas de integracdo, incentivo aos museus, criando assim uma rede dessas instituicdes no Estado.
No entanto, mesmo ndo existindo de direito, o SEM/PI é citado em diversos documentos anteriores a 2008,
encontrados na pesquisa como relatorios, cartas e projetos.

Ha necessidade de avancar com os didlogos entre instituicdes, buscar parcerias e oportunidades junto
a agentes publicos e privados, que possam investir em Cultura, Artes, Patrimonio e Museus, seguir a trilha
do que ja acontece com sucesso em outros estados do Brasil e no Exterior. Estar em constante didlogo com
o Ministério da Cultura — MinC, IPHAN, IBRAM, ICOM, Secretarias de Cultura Municipais e Estaduais para
dialogar sobre boas praticas.
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Buscar estabelecer diretrizes para o funcionamento de equipamentos culturais de forma democratica e
participativa, em sinergia com agentes publicos e privados, promovendo encontros, capacitagdes; acompa-
nhar e participar das agendas locais das Superintendéncias e Conselhos de Cultura dos municipios e gradati-
vamente construir uma agenda coletiva com uma programacdo estadual, a exemplo do que ja ocorre com su-
cesso em nivel nacional- a Semana Nacional de Museus, em maio, e a Primavera dos Museus, em setembro.

De acordo com os registros do Cadastro Nacional de Museus, realizado em 2011 pelo Instituto Brasileiro
de Museus (IBRAM), dos 223 municipios do Piaui, apenas 16 possuem museus, evidenciando uma proporgédo
entre a populagdo e o nimero de museus, de 94.763 habitantes por unidade museoldgica (IBRAM, 2011,
p.290).

Ha no Estado uma quantidade infima de museus em relacdo a extensa area e populacdo. No entanto,
os registros feitos pelo IBRAM ndo contemplam a totalidade existente de museus e acervos, pois nem todos
realizaram o cadastro no sistema. Existem mais acervos particulares do que os catdlogos informam; na ver-
dade, a maior parte dos bens mdveis do Piaui estd submetida a uma conservacdo “doméstica”, sem nenhum
acompanhamento técnico especializado.

Trabalhar em parceria com instituicdes publicas e privadas acrescenta substancialmente novas possi-
bilidades de publicos aos projetos de pesquisa do PPGAPM que, por gerarem espacgos abertos de discussdo
e participacdo ao publico, com propostas de projetos de curta, média e longa duracdo, gera uma circulagdo
constante de pessoas atendidas em cursos, oficinas, workshops e visitas técnicas de escolas e universidades
para conhecer os eventos, espacgos, processos, produtos e servicos em andamento e finalizados.

Com estas perspectivas, o que motiva e justifica a realizacdo deste projeto estd firmado na consciéncia
da importancia da preservacao do patrimdnio cultural do Piaui, na experiéncia com este fazer por 20 anos, na
necessidade urgente da continuidade da Oficina de Restauracdo do Estado, na auséncia de restauradores for-
mados na regido, nas lacunas deixadas na histéria do Piaui em relacdo a este tema e na oportunidade de po-
der intervir nesta realidade e contribuir por meio da Pesquisa-Ac¢do resguardada e orientada pela academia.

Por todas as razdes apontadas, multiplicaram-se empenho e urgéncia em criar condicdes para assesso-
ria a continuidade da OR, por entendermos que é um equipamento vital para a preservacdo de bens culturais
moveis. Acredita-se que por meio da implantacdo de um regime de trabalho com estagiarios e encaminha-
mento de servidores para formacdo na drea seja uma possibilidade inicial de manter a OR funcionando.
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1.3 Objetivos

1.3.1 Geral

Reconstituir as memdrias e historias associadas a Oficina de Conservacdo e Restauracdo de Bens Cultu-
rais Moveis do Estado do Piaui (OR) entre 1987 a 2017, registradas e apresentadas em texto escrito na forma
de pequeno livro e documentario de 20 minutos. Associado a este trabalho é igualmente objetivo capacitar
20 (vinte) novos conservadores e apresentar um projeto de criagdo de uma Oficina de Conservacdo e Restau-
ro de bens culturais moveis na cidade de Parnaiba, vinculado ao Mestrado Profissional em Artes, Patrimonio
e Museologia da Universidade Federal do Piaui.

1.3.2 Especificos

Identificar e pesquisar documentos escritos e imagéticos no acervo da OR para reconstituicdao de me-
moérias e histérias associadas a OR, para producdo de um texto escrito convencional e de um documentario
de 20 minutos.

Realizar diagnostico das necessidades objetivas de conservagdo/restauracdo de bens culturais moveis
na cidade de Parnaiba.

Contribuir com agGes (cursos) para a formacdo e sensibilizacdo da necessidade de implantacdo de uma
Oficina de Conservacdo e restauro na cidade de Parnaiba, apoio e manutencdo da OR em Teresina.

Elaborar um projeto de criagdo da Oficina de Conservagdo e Restauro de Parnaiba.
Realizar estagios de natureza curricular em instituicGes de conservacao e restauro no Brasil e exterior.

1.4 Publicos

Os publicos envolvidos e potencialmente beneficiados neste projeto-acdo foram jovens interessados no
tema, que participaram dos cursos de capacita¢do que oferecemos ao longo de 2016, nas cidades de Teresina
e Parnaiba, em parceria com agentes publicos e privados: Universidade Federal do Piaui — UFPI, Instituto Fe-
deral de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Piaui- IFPI, Servigo Social do Comércio- SESC, Secretaria de Estado
da Cultura — SECULT e Superintendéncia de Cultura da Prefeitura Municipal de Parnaiba.
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Os publicos devem ser ampliados para pessoas sensibilizadas, que passam a conhecer a importancia
de trabalhos dessa natureza para a preservacao, conservacao e restauro do patrimdnio cultural, agregando
valor a formacdo inicial e continuada, superior ou técnica na area, pessoas que dardo continuidade ao ideal
de preservacgdo e gestdo do patrimonio cultural, oferecendo acesso, por meio da consolidagdo proporcionada
por boas condicdes fisicas, financeiras e humanas a OR e a Oficina a ser criada na cidade de Parnaiba.

Os remanescentes da OR se constituiram em publico alvo inicial, parte do universo amostral da pesqui-
sa, profissionais que tém a expectativa de trazer melhores condi¢cdes de trabalho ao setor da preservacao,
que ha trinta anos resistem com finalidades de contribuir para se manter a integridade e permanéncia dos
bens culturais méveis do Piaui.

Os integrantes e ex-integrantes da OR sdo guardiGes da memdria (LE GOFF, 2013), detentores da maior
parte das informacdes que buscamos, sendo, portanto, coparticipantes desta construgdo. Da mesma forma o
Sistema de Museus, que é parte institucional integrante, também sera beneficiado enquanto gestores, clien-
tes e pessoas da comunidade que procurarem a prestacdo dos servicos.

Para tanto, dispusemos do espago da Oficina, dentro da mesma Secretaria de Cultura de origem, com
grande parte da documentacdo necessaria, quatro servidores ativos e trés ex-servidores que colaboraram
para a identificacdo dos questionamentos feitos, e ao final do processo foram igualmente beneficiados, pois
todo o conhecimento adquirido nos estdgios estd sendo repassado para a equipe da OR.

Nas duas fases de intervencdo em Teresina e Parnaiba, compostas pela Capacitagdo em ambos os sitios,
foi realizado anteriormente diagndstico sobre as necessidades objetivas de conservagao e restauro de bens
culturais moveis, nos museus e casas de cultura do Sistema de Museus do Estado, tarefa auxiliada por inte-
grantes das instituicdes e da comunidade parnaibana.

Pode-se afirmar que acervos publicos e privados se encontram em situagdo de risco. Por um lado, ha
conservadores em potencial na regido, por outro desconhecimento do valor de acervos familiares que estdo
sendo dissociados de seus locais de origem; as pecas dos acervos sdo vendidas, leiloadas, doadas etc., o que
se justifica pela falta de consciéncia do valor desses bens, ndo sé para o proprietario, mas para a comunidade.

A respeito disso, segundo o Historiador entrevistado Cosme Costa Ferreira de Sousa (2016), pudemos
listar alguns lugares e referéncias de acervos publicos, religiosos e de familias abastadas que ainda hoje os
mantém nas casas de fazenda e na zona urbana de Parnaiba, como: Instituto Historico de Parnaiba, Museu do
Trem; Igreja da Graga, Igreja de Nossa Senhora do Rosario, Capela de Nossa Senhora do Monte Serrat; Acer-
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vos de familia: Casa dos Clark (Casa Inglesa), familia Valdeci Cavalcante, Pires de Castro, Poncion Rodrigues,
Israel Correia, Moraes Sousa, José Nelson de Carvalho Pires, Tavares Silva e a familia Bacelar, com o acervo
do Museu da Farmacia.

E possivel considerar que esses acervos particulares um dia possam formar colec&es institucionais. De
acordo com (CANDIDO, 2014, p.90):

Em outra proposta, Ladkin (apud Boylan, 2004, p. 24) recomenda que o primeiro relatério sobre o
estado de conservagdo seja feito no momento da incorporagdo do objeto ao acervo, sendo atualizado
cada vez que este participar de uma atividade ou que sofra algum dano acidental antes do tratamento
de conservacdo.

Dessa forma, o bem cultural ja ingressa com informacdes que facilitardo a sua estada no novo equipa-
mento cultural. Dai a importancia da atuacdo de uma equipe capacitada, que preste supervisdo constante na
vigilancia para preservacgdo desses bens.

Com vistas a preservacdo dos bens referidos, constata-se a necessidade de capacitar nova equipe que
atenda as demandas de conservacdo do Estado e com conhecimentos atualizados, dentro das possibilidades
de acdo frente aos desafios contemporaneos.

O publico alvo da capacitacdo na cidade de Teresina constou de integrantes do quadro de servidores da
SECULT, lotados em Museus e Casas de Cultura; servidores que ja tinham uma relagdo estreita com o patrimé-
nio, oriundos de areas afins como Histdria, Artes Visuais, Biblioteconomia, Arquitetura e também integrantes
do quadro de servidores estaduais, municipais e comunidade em geral, que tinham interesse em fazer parte
da rede de conservacdo de patrimonio. Para esta etapa foi elaborado edital de selecdo de candidatos, junto
a Secretaria de Cultura.

Por outro lado, o publico envolvido na formacdo de Parnaiba foi selecionado a partir de estudantes das
Universidades Federal (UFPI) e Universidade Estadual do Piaui (UESPI), cursos de graduacdo e pds-graduacdo,
artistas plasticos, pessoas da comunidade que ja desenvolviam atividades afins, servidores estaduais e mu-
nicipais das casas de cultura da cidade de Parnaiba e de instituicdes fora da drea de aplicacdo como pessoas
vinculadas ao Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas (SEBRAE). Das dez vagas existentes
para as capacitacdes, duas foram disponibilizadas para a comunidade leiga, para dar inicio a um trabalho de
base, de natureza experimental.
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Dessa forma, os principais beneficiados estdo diretos ou indiretamente ligados as instituicdes deman-
dantes e parceiras do processo, como a UFPI, IFPI, SECULT, SESC, Prefeitura Municipal de Parnaiba, e a co-
munidade parnaibana que serd mediada e atendida por estas associacdes de pessoas e instituicdes com
produtos e servicos na area cultural e patrimonial.

1.5 Produtos e servicos

Os produtos e servicos previstos nesta pesquisa-a¢ao resultam da consonancia dos objetivos com as
metas estabelecidas, com algumas modificacdes no andamento do processo, por questdes de adaptacdes
as realidades encontradas e compdem os seguintes: Texto escrito associado as memdrias e histéria da OR;
Documentdrio de 20 minutos sobre a histéria da OR e as a¢des empreendidas no Programa de Mestrado:
Projeto elaborado para criagdo de uma Oficina de Conservacdo e Restauro em Parnaiba; Cursos de capa-
citacdo técnica realizados em conservacdo e restauro em Teresina e Parnaiba com os respectivos registros
apresentados em relatérios.

Estes resultados estdo apresentados de forma especifica e detalhada na Memdria descritiva de produ-
tos e servicos, que tem inicio no item 4, pagina 51 deste documento.
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2. Estrudo do Contexto

O Piaui tem uma drea de 251.611.932 Km2 (IBGE, 2010) e mais de trés milhdes de habitantes; segun-
do dados atualizados em 2016 (IBGE), houve um aumento consideravel para 3.212.180 mil habitantes. £ o
terceiro maior estado da regido Nordeste. Entre os Estados do Piaui e Maranhdo destaca-se o delta do rio
Parnaiba, o Unico a desaguar em mar aberto das Américas; no sertdo, na regido de Sdo Raimundo Nonato,
destacam-se sitios arqueoldgicos, que informam sobre vestigios de povoamento mais antigos das Américas,
com relevo para o Parque Nacional da Serra da Capivara; ha por todo o Estado vestigios arqueoldgicos, dentre
0s quais em Piracuruca (Parque Nacional de Sete Cidades), Castelo do Piaui e Valenca.

O Piaui é detentor de rico e complexo patrimdnio cultural; sdo mais de 1.200 sitios histdricos, cerca de
70 cidades catalogadas com vestigios arqueoldgicos e iniUmeras edificacdes tombadas, o que reforca a sua
participacdo na rede oficial de preservagdo patrimonial.

No que refere ao contexto da conservacdo e restauro e considerando a contribuicdo de novas teorias
como a Moderna do italiano Cesare Brandi em 1963 e a Contemporanea do espanhol Salvador Mufioz Vifias
em 2010, esse campo de conhecimento cresceu em rigor cientifico nas Ultimas trés décadas, caminhando
junto as mudancas e ampliagdes no conceito de patrimdnio, o que desencadeou um interesse maior da busca
da ciéncia e da tecnologia para a melhoria das praticas de preservacao.

As atividades de restauro no Brasil, embora tenham ocorrido desde a década de 1950 de maneira mais
efetiva e institucional, ainda ndo se firmaram cientificamente em algumas regides do Pais, com excec¢do dos
grandes centros de referéncia como Belo Horizonte (Universidade Federal de Minas Gerais — CECOR e Funda-
¢do de Arte de Ouro Preto- FAOP), Rio de Janeiro (Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ e Museu de
Astronomia- MAST), Sdo Paulo (Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo- PUCSP), Bahia (Universidade
Federal da Bahia- UFBA) e Universidade Federal de Pelotas (UFPEL), onde ha formacdo na area e maior facili-
dade de intercambio com o circuito internacional.

Em algumas situacBes, essas iniciativas sdo vistas de maneira superficial e paliativa resultando em inter-
vengdes timidas em fungdo da pouca demanda de profissionais, escassas condicdes econdmicas, técnicas e
materiais. Conforme Santos e Gongalves (2013, p. 5):

A Restauragdo é um campo bastante insipiente no Brasil e percebe-se que ainda tenta se consolidar
como disciplina independente das areas da Arquitetura e Artes Plasticas. A atividade do restauro ligada
aos acervos publicos foi introduzida no Brasil durante a década de 1950 e se iniciou através de treina-
mentos praticos, estagios supervisionados e cursos de curta duragdo.
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A realidade do restauro no Brasil se reflete de forma ainda mais enfatica em se tratando do Piaui, onde
nao ha formacdo superior na drea e nem um profissional da Museologia nos quadros efetivos, atuando junto
as instituicdes e aos acervos; ha de se considerar também a palida consciéncia patrimonial e valorativa do
bem publico coletivo.

As primeiras a¢des institucionais relacionadas a conservagdo e restauro com base cientifica no Piauf
surgiram com a cria¢do da OR, em 1987. Desde muito tempo, conservacdes e “restauracdes” eram reali-
zadas nos acervos (altares, retabulos, imagens, oratdrios, arte santeira) de igrejas e de particulares feitas
por pessoas “habilidosas”, aficionados a arte, santeiros, marceneiros, pintores de parede e até mesmo por
pessoas leigas ligadas estreitamente as autoridades e atividades religiosas; pessoas que faziam as vezes de
restauradores, repintando, acrescentando elementos ndo originais e descaracterizando as pegas que hoje
fazem parte de acervos representativos do patrimonio artistico e histérico do Piaui. Essas afirmacdes sdo
corroboradas nas palavras da restauradora que implantou a modalidade de preservacdo ligada a conservacao
e restauro no Piaui:

Na verdade, a restauracdo que nds consideramos que € a restauragdo em nivel cientifico, ndo era feita
aqui no Piaui. O que geralmente acontecia é que, quando havia necessidade de conservar e principal-
mente restaurar determinada peca, seja imagindria ou pintura, era feita por artistas locais. Alguns por
exemplo, me diziam que era um artista habilidoso que fazia algumas dessas restauracées. Mas eram
restauragdes nao cientificas. Eles faziam, na verdade, reforma, sem grandes critérios, sem atender a
bipolaridade estético-historica. Ele fazia dentro das condi¢des do conhecimento que ele tinha (Depoi-
mento de Zozilena de Fatima Froz Costa, concedido a Elenilce Soares Mourdo em 14 de abril de 2014
na UFPI).

Diante dessa realidade, mesmo com um embasamento cientifico, a OR enfrentou uma série de dificul-
dades que, contudo, ndo foram suficientes para paralisar seus servicos. Mas também nao ajudou a evoluir.
Ao contrario, suscitaram o desenvolvimento de ac¢des alternativas para a continuidade dos processos de
conservacdo/restauragao.

A OR, situada em Teresina, primeiro espaco de intervencdo desta pesquisa, € um importante aparelho
de preservacdo patrimonial, dentro deste contexto, com um histérico de resisténcia frente aos problemas da
administracdo publica, responsdvel pela manutencdo de parte dos bens incluidos neste patriménio, tomba-
dos ou ndo.

A Capital Teresina sedia todos os d6rgdos responsaveis pela preservagao patrimonial no ambito munici-
pal, estadual e federal e, apesar de ser uma cidade considerada jovem em relacdo a muitas outras capitais
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brasileiras, com apenas 165 anos, apresenta um patriménio edificado consideravel, gradativamente destrui-
do em consequéncia da especulacdo imobilidria e da falta de consciéncia em preserva-lo.

A Coordenacdo de Registro e Conservacdo da SECULT, conta com uma equipe muito reduzida para dar
conta de todas as demandas do estado, e a morosidade nos tramites documentais, além da desinformacéo
dos proponentes a tombamentos, fazem com que estas a¢cdes abram uma margem de risco maior para o bem
que permanece desprotegido enquanto se concluem os processos. De acordo com Santos e Gongalves (2013,
p.3), parece ser evidente e costumeiro que as politicas publicas vigentes estejam dissociadas da ideologia de
preservacdo contemporanea, necessitando estabelecer critérios democraticos e sustentaveis para a manu-
tengdo de todos os bens culturais, o que muitas vezes ndo ocorre na pratica.

Neste sentido, a Oficina de Restauracdo, como uma das 24 casas mantidas pela SECULT, exclusiva em
todo o Estado, acolhe, conserva e restaura o patrimonio de bens culturais méveis ha trés décadas, e ndo pare-
ce manifesta até o momento, a valorizagdo de forma institucional e nem tdo pouco da comunidade, que des-
conhece a sua existéncia e importancia no contexto da preserva¢do dos bens culturais mdveis e integrados.

Portanto, foi neste espaco de investigacdo-intervencdo que se deram as primeiras acoes da pesquisa;
espaco imprescindivel para a coleta de dados, por meio da sua vivéncia na area, pela documentacdo escrita,
imagética e pela histéria de vida de seus 07 integrantes e ex-integrantes, ainda disponiveis para ndo deixar
fenecer esta historia.

Parnaiba, por sua vez, é uma cidade litoranea, instituida em 14 de agosto de 1844, localizada ao Norte
do Piaui, na regido do delta do rio Parnaiba, com uma area de 436 Km?, distante 339 km de Teresina, com uma
populacdo de 145.705.000 habitantes, segundo censo IBGE de 2010. Pela forma de ocupacdo, localizacdo e
situacdo econdmica, a cidade recebeu influéncias diversas, principalmente na arquitetura, o que gerou um
relevante patriménio edificado, tombado o seu conjunto histérico e paisagistico em nivel federal em setem-
bro de 2008. Além do importante patrimonio edificado, ha de se considerar a importancia de um projeto de
sensibilizacdo/capacitacdo para novos conservadores, preferencialmente do quadro de servidores do Estado,
para que possam compor a equipe que dard continuidade aos servicos da OR e para novos conservadores
para a criacdo da Oficina de Conservacdo e Restauro em Parnaiba. A titulo de exemplo, cite-se a capacitacdo
realizada no contexto deste projeto aos integrantes do Programa de Pds-graduacdo em Artes, Patrimdnio e
Museologia, em Teresina e em Parnaiba, que contou com a parceria da UFPI, SECULT, SESC, IFPI e de 04 ser-
vidores remanescentes da OR.
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A escolha da cidade como lugar de estudo e intervencdo se justifica pelo conhecimento de fatores que
ameacam a integridade fisica e legal desse conjunto histérico permeado de valores materiais e imateriais,
como evidencia Pinheiro:

Somadas as motivacOes de valores historicos e culturais, esta o fato de que este acervo vem sendo fisi-
camente ameagado com o crescimento da exploragdo turistica desordenada e a especulacdo imobiliaria
crescente, que tem causado a demoli¢do e/ou desfiguragdo de inimeras edificacdes, e sua substituicdo
por construcdes sem qualidade estética e funcional e sem preocupagdo com a preservagdo das relagdes
urbanas que caracterizam espaco tdo singular. (PINHEIRO et al., 2010, p.81).

Nessa perspectiva, observamos as condicdes de preservacdao do patrimonio edificado em risco que, ao
ser atingido, pGe em risco também os bens culturais moveis. Ao se descaracterizar um lugar, o modo de viver
das pessoas, 0s bens de natureza publica ou privada, considerados de menor importancia, podem também
perecer, se ndo forem tomadas as providéncias cabiveis e em tempo habil.

Ha de se investir na preservac¢do do patriménio de bens moveis do Piaui, valorizando e garantindo a
continuidade da OR, peculiar setor em funcionamento em Teresina e despertando para a necessidade de for-
macado académica nessa drea de conhecimento, além da necessidade do entendimento e empenho do poder
publico em considerar e investir nesse aspecto da preservacgdo do Patrimonio.
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3. Referencial Tedrico e Metodoldgico

A considerar o foco desta pesquisa-acdo o patriménio material, especificamente os bens culturais mé-
veis histéricos e artisticos nos processos de conservacado e restauracao realizados pela Oficina de Restaura-
¢do, faz-se imperativo a principio, contextualizar e situar essas atividades dentro da concepcao de Patrimonio
ao longo dos tempos.

Para Choay (2006), as primeiras instrucdes relacionadas a preservagdo patrimonial foram baseadas es-
pecialmente nos valores artisticos e histéricos, ou seja, envolveram a unicidade estética e a ligagdo com os
fatos extraordinarios do passado.

Essa forma de dar énfase a memoaria foi concebida a partir das ideias nacionalistas atreladas ao Ro-
mantismo, durante a Revolugdo Francesa. Nessa época, o valor do que necessitava permanecer, residia no
patrimdnio edificado e nos monumentos. A memdria era incitada mais pela forma sélida e presencial da ar-
quitetura, do que propriamente por outros objetos considerados obras menores como a pintura, a escultura
e outros artefatos.

As praticas da conservacdo e restauracao no século XIX foram norteadas por duas correntes opostas: a
Intervencionista, representada por Viollet-Le-Duc, na Franca, e a Anti-intervencionista, defendida por John
Ruskin, na Inglaterra. A primeira aquiesce na atuacdo direta sobre o bem material reconstituindo-o em sua
aparéncia estética, com intencdes de melhor reapresenta-lo a sociedade que detém e valoriza o bem patri-
monial; a segunda desaprova toda e qualquer interferéncia na matéria do bem ou artefato, por considera-lo
documento histoérico.

No século XX, em fungdo do alargamento do conceito de patrimoénio, a restauracdo se beneficiou com a
ampliacdo e divulgacdo dos conhecimentos da drea e o envolvimento de outras instituicdes, como esclarece
a arquiteta do IPHAN, Diva Figueiredo:

No século seguinte, as teorias e os modelos institucionais europeus irdo influenciar os demais paises,
quanto as politicas de preservacdo, seja através do colonialismo ou do imperialismo. Mas, é a partir da
década de 50, que as principais diretrizes quanto aos fundamentos técnico-cientificos e principios que
vdo nortear as politicas nacionais comecam a ser sistematizadas através dos encontros internacionais,
via entidades ndo governamentais e intergovernamentais. (2001, p.6)

Com isso, o envolvimento e intervencao de outras instituicdes aliadas as teorias modernas de restau-
racdo, fez surgir a necessidade de reconfigurar as praticas de preservacdo patrimonial, que deu énfase ao
direito coletivo. Nessa perspectiva, trazemos a luz a necessidade de equilibrio evidenciado a seguir:
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O equilibrio entre os valores coletivos e as medidas de conservacdo do patriménio parece ter sido o
objetivo da preservagdo patrimonial durante todo o século XX e tornou-se o principal desafio do sécu-
lo XXI. E possivel verificar os esforcos nesse sentido ao analisar as Cartas Patrimoniais internacionais
(1931-2010), nas quais se pode perceber também a evolugdo da nogdo de patrimonio durante sua fase
de modernizagdo e universalizagdo. (SANTOS; GONCALVES, 2013, p. 2-3).

Ao lado do exposto, percebem-se outros alargamentos comparando as teorias classicas e modernas da
restauracdo com a evolugdo do conceito de patrimoénio, as quais evoluiram em conformidade com o pensa-
mento coletivo, como aponta Figueiredo:

Durante o século XX, as questdes relativas a preservagdo do patrimoénio transformam-se segundo uma
sequéncia que se desloca do monumento para o entorno; do entorno para sitio histérico; e finalmente,
do centro histérico para o territorio; e finalmente, do centro historico para o territério. (2001, p. 6).

Diante da postura de Figueiredo, encontramos conexdo com a teoria de Mufioz Vifias (2010), quando
este se reporta as decisdes tomadas no ambito coletivo, na concepc¢do de Santos e Gongalves:

Isso parece ficar mais claro quando o autor passa a analisar os valores dos objetos de preservacao,
todos eles subjetivos e relativos aos sujeitos que mantém relagdes com o universo patrimonial. Para o
autor, sdo as pessoas que conferem valor aos objetos, que interpretam os eixos simbdlicos e que to-
mam decisGes sobre como conservar determinado bem cultural. (2013, p. 2-3).

A Oficina de Restauracdo se fundamenta, desde sua criacdo, na Teoria moderna do italiano Cesare Bran-
di (1906-1988), que trabalha com a bipolaridade estético-histdrica, como preceitua o préprio autor:

Como produto da atividade humana, a obra de arte coloca, com efeito, uma duplice instancia: a instan-
cia estética que corresponde ao fato basilar da artisticidade pela qual a obra de arte € obra de arte; a
instancia historica que Ihe compete como produto humano realizado em um certo tempo e lugar e que
em certo tempo e lugar se encontra (BRANDI, 2004, p.29-30).

Desta forma, entende-se, por esta linha de pensamento, que é coerente restaurar sem alterar a aparén-
cia estética autoral do artista e nem alterar ou retirar as marcas da passagem do tempo na peca restaurada,
pelo fato deste aspecto ser considerado também um registro histérico.

A partir do momento em que um bem, objeto ou obra de arte chega ao restaurador e fica sob sua
custodia, este ndo fica responsavel sé pela parte que constitui a matéria, e nem tampouco responsavel inte-
rinamente pelo proprietario legal ou responsavel. Responsabiliza-se, portanto pela manutencdo dessa inte-
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gridade estético-histdrica e deve satisfagdes ao criador do objeto, ao publico atual e a posteridade. Podemos
perceber sobre este tema no pensamento das restauradoras espanholas:

Os bens culturais em geral e os objetos e obras de arte em particular, em qualquer sociedade, cons-
tituem uma heranga material e cultural que deve transmitir-se as gera¢es vindouras, razdo pela qual
a sua preservagdo constitui um tema crucial. A conservacdo e o restauro de bens culturais tem-se re-
velado como um dos temas fundamentais da gestdo de patrimdnio cultural de qualquer sociedade
(PASCUAL; PATINO, 2002).

No entanto, a teoria de Brandi ndo foi suficiente para abarcar as responsabilidades técnicas e conceitu-
ais da OR. Foi entdo detectado em pesquisa anterior na Oficina, que mesmo sem ter conhecimento da Teoria
Contemporanea da Restauracdo de Mufioz Vifias, publicada em 2004, que algumas praticas condizem com os
principios do tedrico espanhol, no que diz respeito a sustentabilidade:

Provavelmente, a maior novidade é a afirmacdo do principio de sustentabilidade das intervenc¢des, que
busca ser o elo entre a teoria e a pratica da atividade de restauro. Nesse sentido, o pragmatismo da
doutrina contemporéanea parece propor um novo direcionamento para a area técnica, especialmente
quando surgem demandas em circunstancias modestas. Observando as condi¢cSes de muitas institui-
¢Bes brasileiras de pequeno porte, por exemplo, parece ser evidente que as pesquisas de métodos
alternativos de restauracgdo tém vocacdo para o futuro no Brasil. (SANTOS; GONCALVES, 2013, p.1).

Nessa linha, entendemos sustentabilidade em consondncia com o Relatério de Brundtland, de 1987,
que a define como uma forma de desenvolvimento capaz de suprir as necessidades do presente sem com-
prometer essa mesma capacidade, nas geracdes futuras.

Essa maxima alimentada no conceito de sustentabilidade pode ser comparada com a reversibilidade
proposta na Teoria de Brandi (2004), que este dispde no terceiro principio de sua teoria, que se refere ao
futuro: ou seja, prescreve que qualquer intervencdo de restauro ndo torne impossivel, mas, antes, facilite as
eventuais intervengdes futuras (BRANDI, 2004, p.48).

Dessa forma buscou-se relacionar a pratica da conservagdo/restauracdo da OR com as teorias da res-
tauracdo vigentes e a sustentabilidade. Sob o0 mesmo viés, buscamos em Scotto (2010), os conceitos acerca
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dos termos “sustentdvel” e “desenvolvimento sustentdvel”, para entender as nuances da expressdo e suas

implicacGes na terminologia e no contexto atual desta pesquisa.
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E nessa perspectiva que se fundamenta este trabalho, considerando os bens patrimoniais como tracos
de identidade coletiva de determinado povo e época, como suporte receptor e transmissor da informacéo
cultural, que precisa ser conservada para as geracSes futuras.

A metodologia escolhida buscou atender a esséncia e aos objetivos da investigacdo que é pratica, cole-
tiva e com vistas a alcancar a superacdo/transformacdo de um recorte da realidade da OR, de Teresina-Piaui
e de Parnaiba.

Partindo deste pressuposto, o método da Pesquisa A¢do Participativa teve inicio a partir da coleta e
andlise de fontes documentais, selecdo de depoimentos ja existentes e gravacdo de mais depoimentos, rear-
ticuladas as perguntas na medida em que a pesquisa apresentava novos questionamentos.

Utilizamos o método da Historia Oral, norteados por Alberti (2005) e Delgado (2010). Realizamos ao
longo da pesquisa 26 (vinte e seis) entrevistas com os integrantes, ex-integrantes, gestores e pessoas da
comunidade atendidas pela OR. As referéncias utilizadas orientaram todos os passos da coleta de entrevis-
tas, transcricdo e analise das mesmas, consoante as experiéncias reveladas pelos relatos dos integrantes e
ex-integrantes da OR, no trato com a conservagdo/restauracdo do patriménio mével, das relagdes com a
instituicdo da qual é originaria, com a comunidade, e as contribui¢cdes deste setor para a cidade de Teresina
e outras cidades para quem prestou e continua prestando seus servigos.

Nessa vertente participativa, entendemos que a investigacdo do tipo Pesquisa-A¢do se mostrou adequa-
da a esta pesquisa por revelar que:

[...] é aquela que, além de compreender, visa intervir na situagdo, com vistas a modifica-la. O conheci-
mento visado articula-se a uma finalidade intencional de alteragdo da situacdo pesquisada. Assim, ao
mesmo tempo em que realiza um diagndstico e a anélise de uma determinada situacdo, a pesquisa-a-
¢do propde ao conjunto de sujeitos envolvidos mudangas que levem a um aprimoramento das praticas
analisadas. (SEVERINO, 2007, p.120).

Essa concepcdo tipoldgica tratada por Severino (2007) vai ao encontro dos anseios em todo o trajeto do
processo investigativo, culminando com as mudangas relativas ndo so aos sujeitos, mas também as praticas
analisadas e intervencdes empreendidas nos dois territérios.

Desse modo, a Pesquisa Agdo na visdo de El Andaloussi (2004) permite ativar o ideal dos diferentes par-
ceiros que se envolvem em um projeto comum e chegam a um jogo de negociacdo, parceria e transferéncia,
a uma decisdo livre e coletiva, com perspectivas de mudanca.



47

Este trabalho é a continuidade de pesquisas ja iniciadas e apresentadas em artigos sobre a Oficina de
Restauracdo do Estado do Piaui: na UFPI no XII Encontro de Histéria Oral, abril de 2014%; na UFPI no Congres-
so Internacional de Artes, Patrimdnio e Museologia, em agosto de 20142 na UFPE no Seminario Brasileiro de
Museologia (SEBRAMUS) em novembro de 20153 e em palestras proferidas na UFPI, durante o Il Seminario
Artes, Patrimdnio e Museologia “A Arte de Conservar e Restaurar”; no DEA/Polo Arte “Panorama da preser-

o

vacdo de bens culturais moveis no Piaui”, e no CECOR/UFMG, “Oficina de Restauracdo do Piaui: realidade,

I//

desafios e perspectivas na preservacgdo do patrimonio cultura

As fontes documentais que informam sobre a histéria da OR, que se encontravam dispersas, puderam
ser facilmente acessadas, uma vez que esta pesquisadora participou ativamente do percurso de sua pro-
ducdo. Uma parte da pesquisa incidiu em identificar, catalogar e organizar o acervo documental da OR, no
sentido de assegurar o registro dessas informacdes ainda ndo contempladas e publicadas anteriormente.

Todo o estudo sobre a trajetdria histérica da Oficina de Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais
Modveis do Estado do Piaui — OR foi realizado em Teresina. Os resultados obtidos foram sistematizados para
compor os documentos da primeira parte da pesquisa. As entrevistas foram transcritas e selecionados os
trechos que melhor representaram o pensamento e a realidade dos entrevistados e que respondiam ao pro-
blema estabelecido.

Segundo a historiadora Verena Alberti, trabalhar com a Histdria Oral implica numa producgdo intencional
de documentos histéricos.

Assim, em vez de organizarmos um arquivo de documentos ja existentes, conferindo-lhes, apds crite-
riosa avaliagdo, o cardter de fontes em potencial para futuras pesquisas na histéria oral, produzimos
deliberadamente, por meio de vérias etapas, o documento que se torna fonte (2013 p.28-29).

Dessa maneira, se estreita a relagdo entre pesquisa e documento. Sendo o documento a fala das pesso-
as, 0 gesto, a pausa, o choro, a expressdao no momento da queixa, enfim, toda a razdo e emocao ali externadas
se tornam intrinsecamente envolvidas e indissociaveis do contexto que se pretende.

Como um dos grandes problemas encontrados nos percursos da OR foi a falta de atualizacdo dos co-
nhecimentos técnicos e considerando a obrigatoriedade do estagio curricular no mestrado, se prop6s logo

1 Oficina de Conservagdo e Restauragdo de Bens Culturais Mdveis do Estado do Piaui: trajetdria histérica.
2 AdaptacgGes sustentdveis na trajetéria histérica da Oficina de Restauragdo do Piaui.
3 Oficina de Restauragdo: protecdo silente do patriménio artistico e historico do Piaui.
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no inicio do ano de 2016, o deslocamento ao Centro de Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Mdveis
(CECOR), em Minas Gerais, para realizar esta etapa, para conhecer um dos centros de referéncia em Restau-
racdo no Brasil, e também vivenciar a realidade atual nesta drea de especializacdo.

Ao retornar dessa etapa de atualizacdo, foi elaborado e aplicado um projeto de capacitacdo para 20
novos conservadores, 10 em Teresina, 10 em Parnaiba, que igualmente participaram na constru¢dao de um
projeto coletivo-técnico (Ultima etapa do projeto) para a criacdo de uma Oficina de Conservacdo e Restauro
na cidade de Parnaiba, via UFPI, associado ao Mestrado em Artes, Patrimonio e Museologia, em cooperagao
técnica com o IFPI, Secretaria de Cultura do Piaui, Prefeitura Municipal de Parnaiba e SESC Piaui.

Anterior as capacitacBes em Teresina e Parnaiba realizamos diagnostico da quantidade e situagdo dos
acervos de bens culturais méveis, em ambos os sitios. Além de aproveitarmos o conhecimento e a vivéncia
com as ocorréncias dos acervos locais atendidos na OR, nos museus e casas de cultura, entrevistamos mora-
dores locais e servidores estaduais e municipais sobre essas demandas. Constatamos a presenca de acervos
em risco em Teresina e Parnaiba, necessitando com urgéncia de orientacdo e intervencdo técnica, tanto nos
acervos institucionais como nos particulares.

No primeiro momento da Pesquisa-Ac¢do, em Teresina, o Curso de Capacitacdo em Conservacao e Res-
tauro, com o apoio da SECULT, foi realizado de abril a junho de 2016, no Instituto Federal do Piaui, com o pro-
pésito de preparar pessoas para dar prosseguimento a OR. Sobre esta etapa, foi elaborado edital de selecdo
(PIAUI, DOE, 2016) e plano de curso.

O Publico Alvo desta primeira capacitacdo constou de integrantes do quadro de servidores da SECULT,
lotados em Museus e Casas de Cultura que potencialmente pudessem ser remanejados para a OR, e servi-
dores de areas afins como Histdria, Artes Visuais, Biblioteconomia, Arqueologia e Arquitetura, também inte-
grantes do quadro de servidores estaduais, que tivessem interesse em fazer parte da rede de conservagdo
de patrimdnio

Na cidade de Parnaiba realizamos o segundo momento da intervencdo, cujo objetivo da acdo foi a for-
macado de pessoas para dar inicio aos processos de conservacdo preventiva, atividade ainda ndo praticada na
cidade. A capacitacdo ocorreu no SESC Caixeiral em forma de Palestra-Oficina, inserido no projeto nacional
do SESC Mundo Museu*, com a exposicdo Candido Portinari, trabalho e jogo.

4 Projeto Nacional de Artes Visuais, de circulagdo de exposicdes e acdes formativas para professores, artistas, estudantes e
outros agentes culturais nas unidades SESC de todo o pais (https://prezi.com/8x74arjrvec4/artes-visuais-no-sesc-projetos-na-
cionais-2017/).
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O curso foi planejado inicialmente em duas etapas, Teresina e Parnaiba, com carga horaria de 128 horas.
No entanto, por questdes de adaptacdo a parcerias em outros projetos, o curso estruturou-se: uma etapa
de 128 horas, em Teresina, por meio do convénio com a SECULT; a outra etapa, por meio do convénio SESC,
foi seccionada em duas palestras-oficina, de 40 horas cada, uma realizada em Teresina e outra em Parnaiba.

Paralelo ao desenvolvimento das capacitacdes foi feito o registro das aulas, etapas e processos de con-
servacdo e nog¢des de restauro, que juntamente com as imagens obtidas na primeira parte da pesquisa (da
trajetoria histérica da OR), serviram para a composicdo do documentéario. Este material serd utilizado para
divulgacdo dos trabalhos realizados pela OR nas trés décadas de atuacdo, bem como produto final desta
pesquisa-acao.

Inspirados no primeiro estagio curricular cursado em Minas Gerais buscamos ampliar os horizontes
procurando conhecer outras possibilidades e realidades no mundo da conservacdo e restauro para nos per-
mitir estabelecer parametros. Com o apoio do Prof. Dr. Fernando Anténio Baptista Pereira e do Centro de
Investigacdo e de Estudos em Belas Artes — CIEBA conseguimos outro estagio na Universidade de Lisboa e na
Oficina de Conservacgdo e Restauro do Museu de Setubal, realizado apds as capacitages, de novembro de
2016 a janeiro de 2017.

Ao final do processo, os dados resultantes da pesquisa foram sistematizados e interpretados para serem
apresentados a avaliagdo da banca examinadora em qualificages em maio de 2016 (12 qualificagdo), abril
de 2017 (22 qualificacdo), e em maio de 2017, a defesa publica final. Os resultados parciais no andamento do
processo foram organizados e apresentados em aulas, cursos e conferéncias. Alguns submetidos a seminarios
e congressos, publicacdes em revistas da area especifica e qualificacdo.

Todas as acdes desenvolvidas neste projeto estiveram voltadas para o beneficio da preservacdo do pa-
trimbnio cultural no Estado, que resultaram na constituicdo de documentos pioneiros, base para pesquisas
posteriores a respeito desta especializacdo.
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4. Memoria Descritiva dos Produtos e Servicos

Em relacdo ao documentario, teve inicio com a elaboragdo de um roteiro para captacdo de imagens,
selecdo dos textos, escolha de imagens ja existentes em fotografias impressas que compdem o acervo da OR.
As filmagens foram feitas na Oficina de Restauragdo, Museu de Arte Sacra de Teresina, Condominio Santa
Marta e nos locais das capacitacdes (IFPI Zona Sul/Teresina e SESC Caixeiral em Parnaiba).

Realizamos também uma lista de possiveis titulos, sendo escolhido “Sob o véu da patina”; escolhida a
trilha sonora e organizacdo de legendas e de ficha técnica. A partir daf ja foram selecionadas as tomadas para
compor este produto que servird de registro e propaganda sobre a OR. Foi feita uma primeira montagem,
vista e feitos os recortes. Passou a etapa seguinte, a de finalizagdo (edi¢do), para os ajustes de som e imagem,
renderizacdo, apresentacdo (menu, capa e acoplagem) ao livro da histéria da OR.

Para o projeto final da Oficina de Conservacdo e Restauro de Parnaiba tomamos como base um pré-
-projeto realizado na disciplina Patrimonio, Arquitetura e Urbanismo, da professora doutora Alcilia Afonso
de Albuquerque. Nesta etapa tivemos a parceria da Maloca- Escritério de Arquitetura, da ex-servidora e ex-
-diretora da OR, Maria Amélia Araujo e do seu esposo, o Arquiteto Antdnio Luiz Dutra Araujo, para o estudo,
escolha e explicacdo dos espacos a compor a Oficina e desenho das plantas preliminares.

Com a continuidade das experiéncias e possibilidades de parcerias, a construcdo do projeto foi reor-
ganizada a partir de um plano de necessidades, de maneira colaborativa com os orientadores, consultoria
obtida no CECOR e Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, Portugal, onde realizamos o segundo
estagio. Concatenou-se depois esta experiéncia ao Projeto Complexo Cultural Casa Grande, elaborado pelas
alunas da 22 turma de mestrado, as arquitetas Anik Assuncdo e Ellaine Martins, em que teriamos participagédo
com a instalagdo de uma sala no Casarao Simplicio Dias para ja iniciar atendimentos e orientacdes em Con-
servacdo Preventiva. Infelizmente este projeto ndo chegou a se concretizar.

4.1 Etapa de Preparacdo e Consultoria

Anterior e durante o desenvolvimento dos produtos realizamos duas etapas de estagio curricular. A
primeira no CECOR em Minas Gerais e a segunda em Portugal (Lisboa e Setubal). Consideramos estas etapas
como preparacao para realizar as capacitacdes ao mesmo tempo em que conhecemos novas bibliografias,
materiais, equipamentos, procedimentos atualizados e nos preparamos para a abertura de uma oficina de
restauro em Parnaiba.
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Figura 01 — Coleta de amostras para
exames especiais no Laboratério de
Ciéncias da Conservacdo — LACICOR
Fonte: Selma Otilia, 2016.

Figura 02 - Participacdo em aula da
disciplina Técnicas e Materiais em
Escultura, Professora Lucienne Elias,
no CECOR/UFMG.

Fonte: Vanessa Nicoletti, 2016.
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O CECOR, ¢rgdo complementar da Escola de Belas Artes da UFMG, foi constituido para apoiar e desen-
volver o ensino, a extens3do e a pesquisa em conservagdo e restauragdo de obras artisticas e culturais.

Nos ateliés e laboratérios do Centro, inUmeros bens do patrimoénio artistico e histérico nacional sdo
constantemente conservados e restaurados. Para realizacdo de suas atividades o CECOR segue as orienta-
¢des do Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico (IPHAN) e do Instituto Estadual do Patrimoénio Historico
e Artistico de Minas Gerais (IEPHA). Os recursos para as diversas atividades do CECOR sdo provenientes de
conveénios institucionais, projetos académicos, prestacdes de servicos e outros editais.

Esta instituicdo atua nas modalidades de recuperagdo de documentos, esculturas, obras em papel (fo-
tografias, livros, aquarelas) e pinturas; na conservacdo preventiva, documentagdo e analise técnica de obras
de arte e de objetos culturais. Atualmente, a infraestrutura instalada do Centro permite viabilizar o Curso de
Graduagdo em Conservacao e Restauragdo da Escola de Belas Artes da UFMG que, desde a década de 1980,
contribui para qualificar profissionais de nivel superior para atuarem na area de conservagao e restauracao
(CECOR, 2016).

As atividades desenvolvidas se configuraram em experiéncias amplas e também pontuais por envolve-
rem o ensino, a pesquisa, a observagdo direta com realizagdo de praticas, programadas nos diversos seto-
res onde tivemos a oportunidade de fazer percursos por todos os espacgos da instituicdo, observando cada
atividade desenvolvida no cotidiano da instituicdo, desde reunides de trabalho, gerenciamento de equipes,
aulas de teoria, processos de conservacdo e restauro, palestras, visitas técnicas a instituicdes museoldgicas e
acesso livre ao acervo da biblioteca.

As atividades de observacdo e participacdo ocorreram especificamente no Laboratério de Documenta-
¢do Cientifica por Imagem — ILAB, Laboratério de Ciéncias da Conservagdo — LACICOR (Figura 01) Laboratérios
de restauro em Papel, Escultura, Pintura, salas de aula e reunibes, Pesquisas na Biblioteca setorial do CECOR,
COM acesso aos acervos presenciais e repositério virtual da UFMG.

Importante também foi poder analisar as estruturas curriculares dos cursos de Conservac¢do e Restau-
racdo, em diferentes niveis e modalidades de ensino: graduacdo na UFMG, técnico na FAOP e no Instituto
Federal de Minas Gerais, Campus Ouro Preto que possui um curso tecnélogo em Conservacdo e restauro de
Bens Imdveis.
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Figura 03- Aula da Disciplina Conser-
vagdo, restauro e producdo de Arte
Contemporanea.

Fonte: Acervo da autora, 2016.

Figura 04 — Setor de restauro em téx-
teis do Instituto José de Figueiredo,
Portugal.

Fonte: Acervo da autora, 2016.

Figura 05 — Estédgio na Oficina de Res-
tauro do Museu de Setubal,
Portugal.

Fonte: Maria José Francisco, 2016.
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Apresentamos nas figuras da pagina anterior (01 e 02) alguns momentos singulares vivenciados no
estdgio na Escola de Belas Artes, Centro de Conservagdo e Restauracdo de Bens Culturais Moveis — CECOR/
UFMG.

A partir de visita técnica em participagdo no Seminario Brasileiro de Museologia, Il SEBRAMUS/2015, a
Oficina de Restauracdo da Fundacdo Joaquim Nabuco na cidade de Recife e estagio realizado no CECOR em
Minas Gerais em margo 2016, despertamos para conhecer outras realidades na preservagao de bens cultu-
rais moveis, de maneira a poder comparar contextos diferenciados e produzir ao final deste PPGAPM, um
trabalho mais consistente baseado em situac¢des reais, motivado pelo método escolhido — a Pesquisa-Acao.

Essa vontade possibilitou a realizagdo do segundo estagio na area de Conservacao e restauro contempo-
raneo na Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL) e possibilitou conhecer o trabalho re-
alizado no Instituto José de Figueiredo e especificamente praticar restauro em pintura de cavalete no Museu
do Convento de Jesus, em Setubal, Portugal, modalidade por nés sugerida, pelas deficiéncias encontradas
nesta modalidade no Piaui.

A Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL) é a escola superior de ensino artistico
mais antiga de Portugal. Com raizes na Academia de Belas-Artes fundada em 1836, a Faculdade de Belas-Ar-
tes tem vindo a transformar-se numa escola de ensino artistico vinculada a arte e ao design contemporaneos,
com a permanente preocupacao de ocupar um lugar atuante na cultura dos nossos dias (ULISBOA, 2017).

As trés figuras da pagina anterior (03, 04 e 05) mostram respectivamente momentos de aula na disci-
plina Conservacdo, Restauro e Producdo de Arte Contemporanea, na FBAUL, com a professora Ana Baildo; no
setor de restauro em téxteis do Instituto José de Figueiredo, e no estagio na Oficina de Restauro do Museu
de Setubal, orientada pela professora Maria José Mendes Francisco.

4.2 Histéria e Documentario da Oficina de Conservacao e Restauragdo de Bens Culturais Moveis do Piaui
(OR)

Em 1852, Teresina passou a ser a capital do Piaui em substituicdo a Oeiras, primeira capital da Provin-
cia. Teresina é uma cidade relativamente jovem em relacdo a muitas outras capitais brasileiras, e abriga um
patrimdnio edificado consideravel, que gradativamente passa por um processo acelerado de destruicdo em
consequéncia da especulacao imobilidria.
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Na capital Teresina ha 06 de um total de 32 equipamentos culturais que tém sob sua guarda bens mé-
veis para preservacao das histérias e memarias do Piaui, dentre esses equipamentos destaque-se o Museu
do Piaui®> de formato tradicional e histérico.

Dos 32 equipamentos mapeados pelo IBRAM em publicacdo de 2012, 24 estdo sob a gestdo da SECULT,
que enfrenta o desafio de administra-los com os parcos recursos destinados a Cultura e recursos humanos
insuficientes em relacdo as areas de especializagdo, indicados para desempenhar com seguranca as a¢des
necessarias de servigos e produtos culturais destinados a comunidade piauiense, rearticulados a cada gestdo.

A Oficina de Restauragdo é um desses equipamentos peculiares, pioneira e Unica a prestar esse tipo de
servico em todo o Estado. Foi criada em 1987, na cidade de Teresina, pela restauradora Zozilena de Fatima
Fréz Costa, com formagdo no Centro de Conservacdo e Restauracdo da UFMG (CECOR). Funciona atualmente
na SECULT, e tem em seu acervo o registro de aproximadamente 500 pecas conservadas e restauradas em
trabalho arduo e criativo desde a sua abertura em 1987. Desde sua criacdo em 1987 recebe, conserva e
restaura bens culturais mdveis, nas tipologias escultura em madeira policromada, com predominancia em
arte sacra, pintura de cavalete, mobilidrio e outros objetos musealizados, muitos dos quais fazendo parte dos
acervos do Estado.

Além do trabalho pratico realiza consultoria, orientacdes e acompanhamento de acervos nos museus
do Sistema de Museus (SEM-PI) e eventualmente realiza cursos de capacitagdo para os servidores das casas
geridas pela SECULT e outros publicos interessados no tema, como alunos de graduacdo em Arte, Histéria,
Arquitetura, Biblioteconomia em eventos das universidades e faculdades locais.

Para a reconstituicdo da histéria da OR, foi imprescindivel o acesso ao acervo documental, que foram
identificados, coletados e registrados; realizamos entrevistas tematicas, constituindo assim, documentagao
escrita e imagética da OR. Foram realizadas entrevistas com 07 integrantes e ex-integrantes da Oficina.

O registro da historia da OR foi possivel gracas a existéncia de documentos identificados, selecionados e
analisados, dentre estes, estdo entrevistas tematicas coletadas pelo método da Histéria Oral. Foi construido
um roteiro de entrevista e realizados registros em audio e video, com o objetivo de se produzir um documen-
tario que acompanhasse o texto escrito referente a histéria de 30 anos de existéncia da OR.

5 0 Museu do Piauf, fundado em 1934, surgiu a partir de uma se¢do do Arquivo publico, passando a abrigar seu eclético acervo
no casardo de tragos neoclassicos da Praca Marechal Deodoro, no centro de Teresina. Possui um acervo variado com aproxi-
madamente 7.000 pegas que cobre um periodo que vai da Pré-Histéria a contemporaneidade (http://www.piaui.pi.gov.br/
terra-querida/noticias/id/7539).
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Pessis (2000) defende que os registros visuais em pesquisas abrem um novo espaco para as Ciéncias Hu-
manas, multiplicam-se as informacdes sobre os temas pesquisados e permitem expor resultados de maneira
mais sensivel que a escrita. Os registros visuais captados para esta pesquisa constituem agora documentos,
fonte de informacg8es que complementam a documentacdo escrita ja existente, permitem a recuperacdo de
posturas, gestos, movimentos e ritmos, detalhes que, com certeza, escapariam ao observador frente a um
documento escrito tradicional.

O roteiro das entrevistas é fundamental por permitir uma direcdo no momento da sele¢do de trechos
dos depoimentos, trabalho de memodria emblematica para as pessoas e para o trabalho de producdo do
texto escrito e imagético. Para o documentdrio seguiu-se esse roteiro, que ndo contemplou uma sequéncia
cronoldgica, cartesiana, mas imagens e situacdes que caracterizam o trabalho realizado pela Oficina nestes
30 anos, ndo descurando de mostrar os pontos criticos e questionamentos.

Para o documentdrio foram usadas imagens de novas filmagens, imagens de arquivo e digitalizadas
fotografias impressas em papel, pois os registros da primeira década da OR estdo nessa natureza de suporte.
Ha ainda 15 fotografias cedidas gentilmente pelo fotdgrafo piauiense, nascido em Piripiri, Régis Falcdo, com
imagens poéticas, mostrando detalhes do fazer laboral, materiais e instrumentos de trabalho. Essas imagens
foram feitas para compor uma exposicdo sobre a OR em maio/junho de 2011, no Museu do Piaui, organizada
por Gustavo Carvalho e também foram utilizadas para a programacao visual dos cursos de capacitacdo, car-
taz, certificados e capa do livro com a histéria da OR.

A exposicdo/intervencdo procurou ressaltar o trabalho ali realizado para dar conhecimento a comu-
nidade da existéncia da OR e também fazer pensar sobre a sutileza e subjetividade desse mecanismo de
preservacdo tdo raro em nosso territorio. Na Figura 06 (na pagina seguinte) vemos uma montagem de quatro
das fotos utilizadas na exposicdo “Fragmentos de uma Alquimia”, imagens que também foram utilizadas em
outros aplicativos como a capa e corpo do livro com a histdéria da OR, cartazes dos cursos de capacitacdo e
certificados.

Fazendo parte dos resultados anunciados, apresentamos um texto orientador, roteiro que guiou a cons-
trucdo do documentario, predominantemente de textos visuais e subjetivos sobre a OR, com marcas de ob-
jetividade em alguns trechos, necessarias ao bom entendimento das mensagens pelos receptores e publicos
diversos.

Sobre as vantagens da utilizagdo dessa transposicdo de linguagem, da escrita para visual, Pessis (2000,
p. 10) infere que:
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Figura 06 — Fotografias da Exposicdo
“Fragmentos de uma Alquimia”. Fon-
te: Régis Falcdo, 2012.
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O registro visual, realizado através do cinema ou do video, aparece como um dispositivo que permite
minimizar os efeitos das restricdes evocadas. Fixar a realidade sensivel, na qual manifesta-se o objeto
de estudo, permite constituir um documento que descreve uma situacdo social e reunir um nimero
maior de informacdes sobre esse objeto de estudo.

A utilizacdo do registro visual, seja materializado em imagens do acervo ou captado no tempo presente,
permitiu escolher registros essenciais da histéria da OR, que teriam passado despercebidas se estivessem
dispostos em linguagem escrita, além de descartar uma visdo cartesiana da forma de ver e de disponibilizar
para o leitor aspectos de uma pesquisa.

Embora ndo tenha sido localizado na pesquisa documento oficial que comprove o inicio da existéncia da
OR, outros documentos puderam ser acessados para contar sua trajetdria como os registros visuais, corres-
pondéncia oficial e os depoimentos.

No entanto, em copia de documento ja citado (Regimento Interno FUNDEC, 1991-1993), criado para a
antiga FUCPI (Fundacdo Cultural do Piaui), entidade integrante descentralizada do conjunto da administracdo
publica do Piaui (prevista no artigo 92 da Lei 3.320, de 04.04.75), e reconsiderado na gestdo do Secretario
José Elias Aréa Ledo, consta referéncia a Oficina de Restauracdo, no Capitulo Ill, Artigo 42, na estrutura orga-
nizacional. O Regimento apresenta-se sem data, mas por estar assinado pelo Secretario José Elias Aréa Ledo,
foi atribuido ao periodo de sua gestdo (1991-1993). Encontrada também referéncia em organograma da
estrutura de funcionamento da OR dos arquivos do Museu do Piaui, documento sem data.

A OR chegou a ter 22 (vinte e dois) servidores a sua disposi¢do, nos anos seguintes a formacgdo da equi-
pe. Alguns mostraram afinidade com a atividade e permaneceram. Outros se afastaram e com o passar dos
anos, a equipe foi sofrendo reducdes, chegando ao estado atual de quatro servidores apenas® (conferir no
mapa de frequéncia na pagina 105)

Nos registros de pagamento mensal dos servidores lotados na OR, ndo referéncia alguma ao cargo ou
atividade exercida. Recebem seus proventos como Assistentes Técnicos. Ndo existe o cargo e nem a funcdo
de conservador ou restaurador, que em verdade ndo é ainda institucionalizada no Brasil. Os servidores que
assumem cargos de coordenacdo na OR recebem gratificacdes compativeis com o cargo de supervisor, e ndo
de diretor ou coordenador como as outras casas da SECULT. No final dos anos 2000 foi criado um organo-

6 Registros da quantidade de servidores da oficina de restauracdo referentes as datas a partir de fevereiro de 1987, constantes
em listas de necessidades, de enderecos e mapas de frequéncia: 1987: 22 servidores; 1988: 22 servidores; 1990: 16 servidores;
1992: 9 servidores; 1996: 8 servidores; 2007: 7 servidores; 2010: 6 servidores; 2016/2017: 4 servidores.
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grama onde consta a OR, mas somente para efeito de distribuicdo de gratificacdes FG que significa funcdo
gratificada (Conferir organograma I, na pagina 121).

Na atual gestdo SECULT foi criado outro organograma da Estrutura Administrativa, disponivel online na
pagina do Governo do Estado, onde consta, inclusive, a Diretoria da Unidade de Ag¢do Cultural, departamento
ao qual a OR estd subordinada, mas esta ndo aparece como uma das casas da SECULT (Conferir Organograma
I, na pagina 123).

No ano de 2004, a FUNDEC passou a chamar-se Fundacdo Cultural do Piaui (FUNDAC), mudanga pu-
blicada no Diario Oficial do Estado (DOE n? 232, de 14.12.2004, no Decreto n? 11.569, de 0.12.2004) e
atualmente, Secretaria de Estado de Cultura (SECULT), mantendo no estatuto, algumas linhas de trabalho
anteriores e as mesmas casas ja existentes, dentre elas, a Oficina de Restauracdo, ja citada no Regimento
Interno de 1991.

Dentre as mais de 500 pecas conservadas e restauradas do acervo dos Museus do Piaui, paroquias do
interior e de particulares, encontram-se obras de relevante valor histérico e artistico, como o retabulo origi-
nal da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Carmo, da cidade de Piracuruca; Restauracdo do Cristo Ressuscita-
do, imagem processional (de cortejo) da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Vitdria, em Oeiras. Nesta mesma
cidade e igreja foi realizada a descupinizagdo e estabilizacdo de trés altares; esculturas sacras da pardéquia de
Jerumenha, uma das Vilas mais antiga do Piaui; conservacdo de telas de Lucilio de Albuquerque’, de Afranio
Pessoa®. Atualmente restaura acervo sacro da Pardquia de Bom Jesus, da cidade do mesmo nome (Acervo
da OR, 2016).

A OR possui um quadro atual de apenas 4 (quatro) servidores técnicos em conservagao e restauro vin-
culados a SECULT e mantém consultoria de duas ex-integrantes e ocasionalmente da sua fundadora. Desses
quatro remanescentes da OR, trés ja completaram o tempo de servico para aposentadoria. Esta realidade
iminente reforca a necessidade de investimento urgente no setor.

7 Pintor e vitralista piauiense nascido em Barras (1887-1939); E considerado o artista plastico piauiense que mais se destacou
no cenario artistico nacional no principio do século XX. Estudou na Escola Nacional de Belas Artes (ENBA) no Rio de Janeiro e
casou-se com a pintora paulista Georgina de Albuquerque. Em 1906 ganhou prémio de viagem a Europa; retornou ao Rio de
Janeiro em 1911 onde foi professor e depois diretor da ENBA até o ano de sua morte.

8 Pintor piauiense nascido em Teresina em 1930. Estudou na ENBA no Rio de Janeiro. Notabiliza-se pelos seus intensos tracos
expressionistas, pela capacidade de representacdo simbdlica na rica representagdo da cultura popular nordestina e piauiense,
além de eximio criador de universos fantasticos por meio de linhas, formas e densas texturas que executa com maestria.
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As dificuldades enfrentadas na OR eram constantes, de forma a utilizarmos recursos préprios para man-
ter o funcionamento. Ao final de cada ano, na época de prestacdo de contas, faziamos duas listas de bens
patrimoniais do setor. Uma lista dos bens ainda existentes (embora defasados e em péssimas condicdes) e a
lista dos bens adquiridos por ndés servidores ou doados por alguns clientes, para ndo deixar o setor inativo.

A divulgacdo do trabalho realizado pela OR ao longo desses 30 anos a ser feito por meio do livro e do-
cumentario produtos e servicos deste trabalho sdo recursos interessantes e atrativos no mundo atual. Dessa
forma, conta-se com esses produtos para apresentar a realidade objetiva e evidenciar a existéncia e os tra-
balhos da OR; buscamos sobremaneira realizar um documentario, que possa contribuir ndo sé pelo valor his-
torico e académico, mas sensibilizar para a importancia da conservagao e restauro no contexto apresentado.

A histdria mais detalhada sobre a OR esté disponivel como anexo deste trabalho, em livro formatado e
impresso (unidade separada), trazendo o documentario finalizado, acoplado a capa interna no final da publi-
cagao.

4.3 Cursos de Capacitagao

O primeiro curso de capacitacdo foi realizado em 128 horas, em Teresina, no Laboratério de Artes do
IFPI. Este curso foi financiado pela SECULT. O segundo curso foi realizado em duas etapas, uma em Teresina,
40 horas, no Laboratorio de Artes do IFPI, e outra em Parnaiba, no SESC Caixeiral e no Centro Cultural Casa
Grande, financiado pelo SESC Piaui.

4.3.1 Teresina | IFPI | UFPI | SECULT

O curso de capacitacdo em Teresina foi possivel gracas ao convénio com a SECULT, o IFPI e a UFPI, por
meio do Programa de Pds-Graduagdo, Mestrado Profissional em Artes, Patrimonio e Museologia.

Foi elaborado Edital ((DOE n2 28 de 15.02.2016, p.29-29) para chamamento publico de interessados
na capacitacdo. Foram oferecidas 10 (dez) vagas e inscritos 31 (trinta e um) candidatos. Essa demanda con-
siderdvel mostrou o interesse que existe em relagdo ao tema da conservagdo e restauro; vale ressaltar que o
publico-alvo foi composto por profissionais das mais diversas dreas de conhecimento: arquitetura, historia,
arte, direito, enfermagem, e servidores técnicos do Estado e Prefeitura de Teresina.
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Os conteldos da capacitacdo versaram sobre a teoria e a pratica da Conservacdo e Restauro onde fo-
ram apresentadas nogdes basicas e avangadas sobre materiais, métodos e técnicas aplicadas a bens culturais
maveis, o que inclui procedimentos em esculturas diversas, imagens sacras, mobilidrio, molduras, com espe-
cificidade em madeira, telas e outros materiais constituintes das obras de arte ou pegas oriundas de acervos
publicos e particulares.

As aulas aconteceram nos meses de abril a junho no turno da manha, hordrio regular de funcionamento
da instituicdo, de 8h as 12h, e em outros espagos necessarios de visitas técnicas como Museus, reservas téc-
nicas e acervos particulares, para que fossem presenciadas situacdes reais de aprendizagem, com exemplos
e demandas do cotidiano.

Na Figura 07 (da pagina ao lado) registramos cena com alunos desta turma de capacitagdo, no laboraté-
rio de Arte do IFPI, em aula sobre tratamento de suporte em pintura de cavalete, dimensionamento, retirada
do chassi (ou grade).

Em maio de 2016, foi realizada visita técnica ao acervo particular de uma familia tradicional da cidade
de Parnaiba, que ja se encontrava a venda pelos herdeiros, em Teresina, apds o falecimento de seus pro-
prietdrios; esse é apenas um dos inUmeros casos que ocorre no Estado. Tratava-se de espdlio eclético em
mobilidrio, utilitarios domésticos como porcelanas, prataria, arte sacra (imagens em madeira policromada,
oratodrios) etc.

Na ocasido, foi visitado também acervo da sede do IPHAN do Piaui, em Teresina, composto por obras
em talha, escultura e pintura de cavalete, que se encontra em estado regular de conservagdo, correndo sé-
rios riscos de deterioragdo pela forma como estd acondicionado. Esse acervo é fruto de doagdo do Banco do
Estado do Piaui (BEP), que abriu faléncia em 2008.

S3do situagdes que demonstram os riscos e 0s prejuizos que correm os bens culturais méveis provocados
pela auséncia de uma politica publica efetiva de preservagdao de acervos publicos e privados, estes ultimos
herdados, fragmentados e que desaparecem pela inexisténcia dos cuidados necessarios e pela falta da cons-
ciéncia de seu valor individual e coletivo.

Inicialmente, a ideia dos cursos de capacitagdo era resolver o problema da falta de mao de obra espe-
cializada e capacitar novos técnicos em conservacgdo e restauro para atuarem na OR do Estado e dar continui-
dade as atividades de preservagdo do Patrimdnio Cultural Mével, Artistico e Histérico local.
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Figura 07- 12 turma do Curso de Ca-
pacitacdo em Conservagao e Restau-
ro. UFPI/IFPI/SECULT, Teresina.
Fonte: Acervo da autora, 2016.

Figura 08- 22 turma do Curso de Ca-
pacitagao em Conservagdo e Restau-
ro, UFPI/SESC, Teresina.

Fonte: Acervo da autora, 2016.

Figura 09 — 32 turma do Curso de Ca-
pacitacdo — Conservagdo Preventiva,
UFPI/SESC Caixeiral, Parnaiba.

Fonte: Acervo da autora, 2016.
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Nessa direcdo, o projeto de capacitagdo foi elaborado, submetido a SECULT em outubro de 2015, e
executado de fevereiro a junho de 2016, com conteudo, metodologia e cronograma. A parceria com o IFPI
proporcionou materiais, equipamentos e local de realizacdo.

As parcerias foram vidveis pela condicdo de ex-integrante do quadro de servidores da FUNDAC, hoje
SECULT, onde trabalhamos por 19 anos na Oficina de Restauracdo, de 1992 a 2011, e, atualmente, assumimos
a fungdo publica de professora efetiva da disciplina Arte no Ensino Bdsico Técnico e Tecnoldgico do Instituto
Federal do Piaui em Teresina.

Apds analise da SECULT o projeto foi aprovado em 17 de dezembro de 2015, firmado um termo de
cooperacgdo para concessdo de apoio financeiro (n2 041/2015, Processo Administrativo AA.021.1.002554/15-
25, no valor de RS 1.868,33- Hum Mil e Oitocentos e Sessenta e Oito Reais e Trinta e Trés Centavos), para a
compra de materiais utilizados no curso. O Projeto, o Contrato de Concessdo de apoio financeiro e o edital
de selecdo de candidatos (Chamada publica) foram redigidos com a assessoria da equipe do setor juridico
da SECULT. Apds assinado, foi executada a capacitacdo e logo em seguida realizada a prestacdo de contas em
julho de 2016.

Portanto, fora desempenhado um dos objetivos, metas e servicos propostos na Pesquisa-Ag¢do para o
PPGAPM, cumprindo, assim, o projeto de cursos de capacitacdo de pessoas para desenvolverem atividades
de conservagdo e restauro em Teresina e no Piaui, um trabalho raro, pouco divulgado e em vias de extin¢do
no unico setor existente na SECULT.

Atualmente, 3 (trés) dos 4 (quatro) servidores da SECULT, integrantes da OR desde a sua criagdo na dé-
cada de oitenta, ja se encontram em processo de aposentadoria, 0 que ameaca a continuidade dos servigos
prestados a sociedade pela OR.

4.3.2 Teresina/IFPI/UFPI/SESC/

A segunda etapa de capacitacdo ocorreu em parceria com o SESC Piaui em Teresina. O projeto de capa-
citacdo em Conservacgdo e Restauro, associado ao Projeto de Pesquisa-Ac¢do, foi inserido no projeto “PORTI-
NARI trabalho e jogo”, parte do projeto “Museu Mundo”, itinerante e parte da programacao oficial e nacional
da Instituicdo.
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As aulas ocorreram no IFPI, mesmo espaco da capacitacdo anterior, usando assim as mesmas instala-
¢cOes e parte dos equipamentos onde se realizou o primeiro curso. As atividades tiveram inicio com palestra,
seguido de 40 horas de aulas tedricas e praticas.

O programa do curso foi adaptado para se dar énfase a Educacdo para o Patriménio associada a Conser-
vacdo Preventiva de Bens Moveis. A capacitacdo passou a chamar-se “Educacdo para o Patrimdnio: conservar
para ndo restaurar”, alusdo a tentativa de criar bases de sensibilizacdo para publicos mais alargados na cidade
de Teresina, permitindo a conscientizacdo para a preserva¢do do patriménio cultural.

Na figura 08 (pag. 63) apresentamos momento de aula da segunda turma, realizando procedimentos de
intervencdo em esculturas policromadas em gesso e madeira.

Inscreveram-se 25 pessoas nesta segunda capacitagdo, das quais 7 concluiram todas as etapas do pro-
grama o que inclui aulas tedricas, praticas de conservacgdo e restauro, avaliacdes escritas e praticas.

4.3.3 Parnaiba/UFPI/SESC

Na cidade de Parnaiba, no SESC Caixeiral e Centro Cultural Casa Grande, realizamos mais um curso de
capacitacdo, igualmente, incluso no projeto “Museu Mundo - Projeto PORTINARI, trabalho e jogo”; profe-
rimos a Palestra e Curso como ocorrera em Teresina sob o titulo “Educacdo para o Patrimonio: conservar
para ndo restaurar”. Houve pequenas modificacBes a considerar a necessidade de adaptacdo ao programa
pré-estabelecido pelo SESC em nivel Nacional, adaptagdes simples na carga horaria e no programa de curso.

A capacitacdo ocorreu de 15 a 20 de agosto de 2016; os publicos foram: mestrandas da segunda turma
do PPGAPM, artistas locais e pessoas da comunidade envolvidas com arte, cultura e projetos sociais, perfa-
zendo um total de 21 inscritos.

Nesta capacitacdo, foi realizado diagndstico do acervo de Humberto de Campos® exposto no Centro
Cultural Casa Grande, sob a responsabilidade do PPGAPM. Esse trabalho associa-se diretamente ao Projeto

9 Humberto de Campos foi jornalista, politico e escritor maranhense, nascido na cidade de Miritiba-MA (1886-1934). Critico,
contista e memorialista, residiu ainda crianga no Piaui; viveu parte da sua vida no Maranhdo, onde foi eleito deputado Federal
e no Rio de Janeiro onde trabalhou por muitos anos. Em 1919 ocupou a cadeira de n2 20 da Academia Brasileira de Letras, em
substituicdo a Emilio de Meneses. Por sua estada no Piaui, deixou recordac¢des e acervo, hoje mantido no casardo Simplicio
Dias, em Parnaiba.
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de pesquisa-A¢do da mestranda da 12 turma-Inegla Cardoso. Foi possivel trabalhar com um acervo eclético
constituido de fotografias, desenhos, téxteis, objetos de metal, livros, etc.

Dentro desta proposta de capacitacdo foi possivel exemplificar nos acervos trazidos pelos alunos (Figura
09, pag. 63) e analisar in loco situacGes de conservagdo nos espacos do Casarao Simplicio Dias, como a forma
expografica do acervo, as interferéncias das condi¢des climaticas e as contribuicdes gerais para a aceleragdo
do processo de degradacdo do acervo, como exposicdo a luz direta, ma forma expositiva, mau acondiciona-
mento, manuseio e transporte inadequados.

Realizamos a higienizacdo (retirada de poeira, elementos estranhos) e o acondicionamento do acervo
fotografico em novos envelopes, como forma de protecdo até que seja feita nova e correta expografia, e me-
Ihoradas as condi¢Bes de monitoramento da colecao.

Semelhante ao que ocorrera em Teresina/UFPI/SESC, os préprios alunos informaram sobre a existéncia
de acervos privados e publicos, pecas e obras de arte que necessitavam ser identificadas para diagndstico,
mostrando, portanto, que ha acervos para tratamento. Algumas pecas levadas para o curso pelos alunos ndo
foram possiveis de serem trabalhadas, em virtude do curto tempo e materiais indisponiveis para determina-
das tipologias de pecas.

Segue na tabela abaixo resumo quantitativo das trés etapas dos cursos de capacitacdo, realizados em
periodos, lugares e para publicos diversos:

Tabela 1: resumo das demandas dos cursos de capacitagdo em conservacgdo e restauro.

Local Periodo | Inscritos | Concludentes

Teresina 04.04 a L
| UFPI | SECULT | IFPI | 08.06.2016 | > ?
Teresina oI a 5 6

| UEPI | SESC | IEPI 12.08.2016 >
Parnaiba IS5 a . 6

| UFPI | SESC | PMP 20.08.2016

Total 77 31

No projeto inicial de capacitacdo previmos atingir 20 (vinte) pessoas, 10 (dez) em Teresina e 10 (dez)
em Parnaiba. Pelo ineditismo dessa natureza de formacdo, para publicos especificos, as expectativas foram



67

superadas, foram 77 (setenta e sete) inscritos, sendo que 31 (trinta) chegaram a concluir os cursos, o que
corrobora com a tese de que atividades de formacdo desta natureza devem ser realizadas em todo o Estado
de forma sistematica, continua, que a OR deve ter o apoio para continuar a existir e que a cidade de Parnaiba
precisa de um espaco para trabalhar a Conservagdo Preventiva de bens culturais méveis, para evitar chegar
ao restauro. As agles e conhecimentos no campo da conservacao e do restauro, mostraram-se inéditas e

necessarias, despertaram a curiosidade e interesse das comunidades de Teresina e Parnaiba.
4.5 Oficina de Conservacdo e Restauro de Bens Culturais Mdéveis na Cidade de Parnaiba

A proposicdo de criacdo de uma Oficina de Conservacgdo e Restauro de Bens Culturais Moveis na Cidade
de Parnaiba, nomeadamente no Centro Histérico da Cidade, é igualmente um produto e servico associados
a este Projeto-Acao.

Insere-se, portanto, no conceito deste trabalho que tem como foco a sensibilizacdo, a atualizacdo e a
formacdo de agentes publicos e privados para a importancia da preservacdo do patrimonio cultural, sobretu-
do, agueles sob a guarda do poder publico, o que justifica o investimento na continuidade da OR.

Os cursos de capacitacdo revelaram as possibilidades de parcerias com agentes publicos e privados, a
existéncia de acervos e publicos interessados na formacao, também justificam a continuidade dessas acdes e
projetos, que podem ocorrer com a criagdo de uma Oficina em Parnaiba. Na pratica, a nossa experiéncia ser-
viu para sensibilizar publicos, permitiu didlogos interdisciplinares, fez romper os muros entre as instituicbes e
entre conhecimento tedrico e pratico. Logo, este Projeto-A¢do cumpre as acdes planejadas, as intervencdes
propostas e faz vislumbrar novas acdes no campo da conservacdo e do restauro a médio, curto e longo prazo.

Ha um trabalho a ser realizado no campo da conservacgao, restauro, patrimdnio, artes e museologia; ha
acervos, memorias individuais e coletivas por serem registradas, marcas de histdrias de vida que atravessam
a histdria do Piaui. Como resultados deixamos estudos tedrico-praticos iniciados para futuras equipes do
Programa de Pds-graduacdo em Artes, Patrimdnio e Museologia (PPGAPM), a exemplo a implantacdo desta
Oficina e a continuidade das capacitages.

A constituicdo de uma Oficina dessa natureza em Parnaiba faz todo sentido. A cidade teve seu Conjunto
Histérico e Paisagistico tombado em 2008. As areas tombadas formam variados estilos de construcdo, que
remetem a diferentes épocas de constituicdo urbana e evidenciam a marca de periodos de desenvolvimento
econdmico e fluxo de riqueza do territdrio ao longo do periodo final da coloniza¢do portuguesa e para além.
O Tombamento foi realizado pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), apds andlise
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do Dossié “Cidades do Piaui, Testemunhas da ocupacgdo do interior do pais nos séculos XVIII e XIX”, apresen-
tado pela Superintendéncia do IPHAN do Piaui ao Conselho Técnico da Instituicdo.

A criagcdo de uma Oficina de Conservacgdo e Restauro exige um investimento da UFPI, do IFPI, do SESC,
da SECULT e de outros agentes publicos e privados, de forma a permitir a continuidade do trabalho pioneiro
da OR iniciado ha trés décadas na cidade de Teresina. Ha agora a oportunidade de formacdo e renovagao de
equipes, hd muito saber-fazer a ser transmitido pelos membros da OR. Uma Oficina criada nessas condi¢cdes
sera a primeira do género na cidade, no Piaui e no Brasil.

Serd feito dessa maneira um restart (reinicio) do que ocorrera em 1987 com a criacdo da OR em Tere-
sina, mas numa perspectiva de nivel superior, envolvendo comunidade, agentes publicos e privados. Uma
experiéncia que pode servir de apoio a OR de Teresina, que na época de sua criacdo propunha a trabalhar
com aporte cientifico, adotando métodos comprovados, oriundos das Teorias Modernas do Restauro, mesmo
gue de maneira incipiente, em func¢do das condigbes topoldgicas, financeiras, técnicas e materiais oferecidas
pela instituicdo que acolheu o projeto da professora e restauradora Zozilena Froz.

Reafirmamos a importancia da academia em qualquer proposta sistémica, pela dinamica da instituicdo
universitaria, da oportunidade de estar sempre vinculada a pesquisa, que neste contexto da OR, ter-se-ia evi-
tado: a repeticdo de rotinas defasadas, do abandono dos mais capacitados em busca de melhores condig¢bes
de trabalho e evitado, pelas circunstancias, certa acomodacdo e resisténcia a mudancas e inovagdes, frente
as dificuldades constantes.

O PPGAPM, por meio de Termos de Cooperacdo Técnica com agentes publicos e privados podera as-
sumir a gestdo de uma futura edificacdo restaurada ou construida para abrigar a Oficina.Ha uma experién-
cia realizada no Casarao Simplicio Dias pelo Mestrado, no sentido de constituir um Centro Cultural naquela
edificagdo. Na proposta do PPGAPM, naquele edificio passaria a funcionar os setores administrativos do
Mestrado, do IPHAN e da Superintendéncia de Cultura do Municipio de Parnaiba, uma sala de multiuso, um
café, uma Oficina de Conservacgdo e Restauro de bens culturais méveis, um Laboratdrio de Histéria Oral, uma
sala de exposicdo de curta duragdo e duas salas de exposi¢do de longa duracdo, dentre estas ultimas, uma
dedicada ao acervo Humberto de Campos.

Desde 2015, o PPGAPM realiza aulas praticas nas dependéncias do Casardo. Cite-se a Semana Nacional
de Museus em 2015, quando os alunos da primeira turma do mestrado estiveram envolvidos no Projeto do
Programa nomeado “Exercicios Museograficos”, que teve como parte de sua programacao uma oficina de
conservagao preventiva, aberta ao publico, que acompanhou a concepgdo e montagem de exposicdo sobre
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a Arte Santeira no Piaui, aberta em julho de 2015 e aberta a visitacdo até abril de 2016. Em 2016, o PPGAPM
criou o Projeto “Feira do Patrimbnio”, o primeiro do género no Brasil. A Feira foi realizada no contexto da
Semana Nacional de Museus em maio de 2016 na UFPI, tivemos a oportunidade de realizar demonstracdes
dos procedimentos e técnicas de conservacdo e restauro para mais de mil pessoas que visitaram a Feira, que
se realizard novamente em maio de 2017 na Universidade Federal do Piaui.

Nesses cursos e oficinas foi possivel apresentar cuidados basicos com obras de arte, até entdo desco-
nhecidos pelos detentores de acervos e publico em geral, onde foram apresentadas maneiras corretas de
higienizacdo, acondicionamento, manuseio, transporte, preparacdo de objetos para exposi¢des, sobretudo,
fotografias, documentos graficos, téxteis e outros objetos.

A Oficina contribuird em médio prazo para institucionalizar estudos de conservagdo e restauro em uma
linha de pesquisa do mestrado e do futuro doutorado em Artes, Patriménio e Museologia, associado a Uni-
versidade Federal do Delta, em fase de implantagdo. Poderemos partilhar laboratdrios ja existentes na UFPI,
nas areas de fisica e quimica, realizar exames e analises laboratoriais indispensaveis as atividades de conser-
vagao e restauro.

Contando com esses recursos na UFPI, nos cursos da area de salde e em outros dos departamentos de
fisica e a quimica, poderemos fazer uso de equipamentos e parceria de profissionais para apoiarem a Oficina
de Conservacdo e Restauro.

A experiéncia adquirida ao longo desses 30 anos na OR auxiliard a constituicdo da Oficina de Conser-
vacdo e Restauro, que prestard relevantes servigos de natureza emergenciais como higienizacdo de acervos,
montagens e desmontagens de exposicdes e cursos de capacitacdo e sensibilizacdo. E possivel investir na
busca de parcerias, editais, para ampliar a capacidade de pessoas, materiais, equipamentos e servicos em
longo prazo, de forma a construir gradativamente um equipamento maior e mais completo de assisténcia
preventiva, curativa e de restauro do patrimdnio de bens culturais moveis do Piaui.

O trabalho esta iniciado. J& conseguimos por meio dos cursos de capacitacdo despertar interesse pela
area; jovens podem vislumbrar uma formacdo profissional como conservador-restaurador, inicialmente, a
partir da graduagdo com perspectivas de seguir na pos-graduacdo com atividades praticas na Oficina ou em
prestacdo de servicos a empresas que possam vir restaurar em Parnaiba obras aprovadas por projetos, como
a lgreja da Graca, que aguarda execucdo de plano de restauragdo ja aprovado sob a supervisdo do IPHAN.
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A expectativa é formar profissionais para integrarem o corpo docente da Universidade garantindo mais
formacao, o funcionamento da Oficina e a preservacao do patriménio cultural. Logo, um trabalho de equipe
Inter e multidisciplinar, de pesquisa e formagdo, em constante didlogo com outros centros de pesquisa e
intervencdo no Brasil e em outros paises.

Dentre os varios projetos em andamento do PPGAPM esta a criacdo do Ecomuseu Delta do Parnaiba,
base de uma rede de museus de territdrio, o que fortalece a necessidade da Oficina que se propde, que ga-
rantird a formagdo para atender equipamentos culturais que abrigam acervos valiosos. Em longo prazo deve-
ra haver um espaco maior, uma reserva técnica comum aos museus de territério, a serem criados na regido.

E necessario pensar na sustentabilidade de um equipamento dessa natureza, criar estratégias de gera-
¢do de receita para a Oficina. No processo de criagcdo necessitara de materiais e equipamentos. Para a cons-
trucdo do projeto de criagao da Oficina foi significativa a observacdo durante estdgio na UFMG da realidade
CECOR, um centro de restauracdo, que existe ha 35 anos.

Além das solugBes de sustentabilidade, as parcerias técnicas sdo de mais valia, em um trabalho que in-
tegre equipes de conservadores-restauradores de varias instituicdes: CECOR, IJF, Universidade de Lisboa etc.
E preciso integrar nessas parcerias os equipamentos culturais do Piaui sob a gestdo do Estado e Prefeituras,
diagnosticar os acervos, conhecer, aproximar-se e trabalhar em parceria, atitude vital quando se trata de
Patrimonio Cultural e Museologia.

Ndo podemos desconsiderar também as reverberacdes que esta pesquisa gerou, indo além do planeja-
do, com acontecimentos e produtos paralelos que merecem ser citados como: Duas reportagens feitas sobre
a OR e sobre as capacitacdes, na TV Antares, TV Assembleia, trés matérias feitas para a pagina da internet,
duas para o Governo do Estado e uma para a pagina do IFPI.

Ministramos também trés palestras (CECOR, UFPI e SESC), escrevemos dois artigos e temos um se-
gundo em elaborac¢do; uma disciplina de Conservagdo Preventiva ministrada para a segunda turma do PP-
GAPM; orientacdo, em conservacao e catalogacdo de acervo para auxiliar nos trabalhos dos mestrandos da
primeira turma (2015-2017), Antbnio Liuésjhon dos Santos Melo, Adriana Santos Brito, no Museu do Trem,
em Parnaiba; Inegla Cardoso Brito, no acervo do Casardo Simplicio Dias; e Anderson Michel de Sousa Miura,
em exposicdo do Colégio Sdo Francisco de Sales, Diocesano em Teresina, além das parcerias em pesquisas e
orientagdes ja encaminhadas com a terceira turma do PPGAPM, que ingressou em abril de 2017.
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Vale lembrar também de todas as articulacdes feitas a partir dos estdgios e viagens aos centros de res-
tauracdo, museus, universidades e outras instituicdes envolvidas por este processo, que, certamente, cada
uma delas contribuiu com uma parcela de conhecimento e qualificagdo profissional, além de mantermos o
didlogo entre as instituicdes.

Convém citar também os desdobramentos na parte pratica em relacdo a materiais e técnicas para uti-
lizagdo artistica. Em visita técnica com a equipe do PPGAPM, 22 turma (2016-2018) ao delta do Parnaiba,
coletamos alguns materiais naturais, nativos, para experiéncias como o desenvolvimento de pigmentos (tin-
tas) extraidas de vegetais. A partir de raizes aéreas do mangue extraimos pigmento pelo sistema de cocgdo e
maceracdo, que foi testado de forma positiva em papel, tela e tecido (tingimento e estamparia). Estas experi-
éncias e materiais resultantes ja estdo sendo aproveitadas em cursos e oficinas com as préprias comunidades
da regido.

A primeira ideia do Projeto para a Oficina de Conservacdo e Restauro para Parnaiba, foi apresentada
ainda na selegdo do Programa de Pds-Graduacdo em Artes, Patrimonio e Museologia da UFPI, em 2014 e
posteriormente em 2016, desenvolvido para a disciplina Patrimdnio, Arquitetura e Urbanismo, ministrada
pela Professora Dr2 Alcilia Afonso de Albuquerque e Melo, que consistiu na proposi¢do de um Plano de Ne-
cessidades.

Indicamos sugestdes de espacos ideais e possiveis de serem adaptados, para instalacdo de uma Oficina,
a considerar que o Piaui possui somente uma casa desse género, na Secretaria de Cultura do Estado do Piaui
(SECULT). Em Parnaiba, este espaco serd o primeiro e de relevancia na regido que abriga um rico e complexo
patrimoénio cultural, vez que hd uma grande demanda por identificacdo e conservagdo de acervos publicos e
privados, além de variadas tipologias.

Para constituicdo deste trabalho, adotamos como referéncia teérica, Cesare Brandi (2004), Mufioz-Vifias
(2010), Castro (2009), Santos e Gongalves (2013) e as Cartas Patrimoniais. Para nortear a dimensdo pratica,
baseamo-nos em Pascual e Patifio (2002) e nas experiéncias da Oficina de Conservacdo e Restauracdo de
Bens Culturais Mdveis do Piaui — OR, instituicdo criada em 1987, em Teresina, pela restauradora Dra. Zozilena
de Fatima Fréz Costa, na gestdo do entdo Secretario de Cultura, Israel Correia, para atender, inicialmente, a
conservagdo/restauracdo do acervo do Sistema de Museus da antiga Fundacdo Cultural do Piaui, que, poste-
riormente, passou a atender também obras de particulares.

O plano de necessidades para a Oficina de Conservacdo de Bens Culturais Mdveis de Parnaiba foi estru-
turado a partir da definicdo dos espacos ideais a serem construidos, seja em terreno futuramente destinado
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para este fim ou espacos adaptados em prédios ja existentes no Centro Histérico de Parnaiba; seguimos com
um roteiro explicativo de cada ambiente, do contexto da conservacdo/restauracdo em nivel nacional e local,
das etapas e sequencia dos processos de restauracdo, da listagem dos materiais e equipamentos basicos
para a montagem da oficina e formacdo da equipe técnica. Para facilitar o entendimento da leitura a todos
os que tiverem ciéncia deste projeto, elaboramos um glossario de terminologias especificas da area de co-
nhecimento.

Cabe aqui esclarecer que as edificacdes apresentadas nas fotografias para possiveis adaptagdes, cons-
tituem apenas sugestdes, supostos locais, em virtude da impossibilidade de viabilizar em tempo habil, junto
com o poder publico, uma area destinada ao novo aparelho de preservagdo patrimonial. O espaco ideal
construido estd apresentado em forma de planta baixa. Os espacos adaptados estdo apresentados por fotos,
texto explicativo e uma planta baixa simplificada.

De acordo com a Carta de Cracdvia (2000, p.1), “[...] os instrumentos e os métodos utilizados para uma
correcta preservacdo do patriménio devem adaptar-se as situagdes concretas, que sdo evolutivas, sujeitas a
um processo de continua mudanca”.

Isto significa que a situagdo particular de cada contexto, da escolha do que deve ser valorizado, suscita a
elaboragdo de projetos especificos de conservagdo/restauracdo e adota uma série de decisdes que orientam
um plano de restauro, de acordo com critérios técnicos e organizativos ajustados a cada realidade.

Em relagdo a restauragdo ja preconizava a Carta de Veneza (1964) que se trata de uma operacdo de ca-
rater excepcional e tem como objetivo manter e desvendar os valores estéticos do bem em questdo. Revela
gue a restauragdo acaba quando comeca a hipotese.

A realidade histdrica da restauragdo no Brasil, mesmo apesar de todos os esforgos, ainda passa por si-
tuacGes de empiria, que perduram em relacdo as praticas aplicadas no contexto nacional, principalmente no
interior. Consistem algumas vezes na repeticdo de modelos europeus, sem a preocupa¢do com os materiais
constituintes dos acervos e das condi¢des climaticas locais. Mesmo tendo consciéncia do cardter cientifico e
multidisciplinar, a atividade ndo se desenvolve a contento em todo o Pafs.

Para Castro (2009), a restauragdo ainda ndo se reconheceu como disciplina independente da Arquite-
tura e das Artes Plasticas e sé foi introduzida no Brasil para tratar de acervos publicos, a partir da década de
1950, por profissionais com apenas cursos e estdgios de curta duragdo e treinamentos praticos.
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A partir da década de 1980, este quadro passou por considerdveis modificacdes, abrindo um leque de
possibilidades que proporcionaram mais empenho na pesquisa, para orientar a pratica, descritas nas palavras
de Santos e Gongalves:

Apods a redemocratizagdo do pais, houve grandes transformac&es no setor patrimonial: criaram-se re-
particdes regionais, associagdes de profissionais e multiplicaram-se as estratégias de difusdo dos valo-
res das praticas de restauracgdo cientifica. Por volta da década de 1980, organizou-se a instrugdo oficial
nas universidades publicas nacionais e, assim, a doutrina cientifica pdde avangar um pouco mais pelo
territorio brasileiro [...](2014, p.6).

Contudo, no Brasil, o desenvolvimento dessa linha de trabalho, concentra-se nos pdlos de referéncia da
Conservacdo e Restauro do Pais, as informag8es permanecem limitadas ao circuito ou a alguns eleitos que se
dispdem a busca-las por conta propria, isentando as instituicdes das suas verdadeiras obrigacdes.

Outro fator agravante da situacdo é a falta da normatizacdo da profissdo de Conservador/restaurador,
ainda em discussdo em projetos de lei, que, consequentemente gera a ndo existéncia do cargo para contra-
tacdo nas instituicdes, deixando assim os acervos que, obrigatoriamente tem que ser conservados, nas maos
de pessoas ndo devidamente capacitadas, que chegam a causar verdadeiros crimes ao tratarem de forma
errbnea e equivocada os bens que deveriam estar salvaguardados.

No Piaui, ndo ocorre de maneira diferente. Além da insuficiéncia do aparato técnico, dificuldades na
aquisicdo dos materiais, investimento na atualizagdo e formacdo de novos conservadores, corroboram outras
situacBes administrativas delicadas, mas contorndveis com bom senso e justica para ao final atender a ques-
tOes essenciais para a continuidade desta atividade vital para a preservacdo do patriménio movel.

O trabalho da OR de Teresina é realizado por profissionais ndo formados na drea da Restauracdo, mas
que passaram por criteriosos treinamentos realizados com a equipe desde a sua fundacdo. Estas atitudes si-
nalizam para a consciéncia da responsabilidade de embasamento tedrico, baseados nos postulados de Cesare
Brandi (1906-1988), tedrico e restaurador italiano, que trabalha a bipolaridade estético-historica, bem como,
uma preocupacao por parte dos integrantes, quanto a aplicabilidade dessas teorias, em sua dificil realidade.

As primeiras acdes institucionais relacionadas a conservacdo/restauracdo com base cientifica no Piaui
surgiram com a cria¢do da OR, em 1987. Desde muito tempo, conservacdes e “restauracdes” eram reali-
zadas nos acervos (altares, retabulos, imagens, oratorios, arte santeira) de igrejas e de particulares feitas
por pessoas “habilidosas”, aficionados a arte, santeiros, marceneiros, pintores de parede e até mesmo por
pessoas leigas ligadas estreitamente as autoridades religiosas, pessoas que faziam as vezes de restauradores,
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repintando, acrescentando elementos ndo originais e descaracterizando as pecas que hoje fazem parte de
acervos representativos do patrimonio artistico e historico do Piaui. Apesar de todas as dificuldades tedricas
e praticas, a OR veio para nortear a conservacao dos bens culturais méveis no Estado.

Para fazer referéncia a problematica da seriedade da atividade e formacdo de mdo-de-obra, remetemo-
-nos a Carta de Cracdvia que recomenda:

A formacdo dos especialistas em conservacdo deve ser interdisciplinar e incluir o estudo da historia da
arquitectura, da teoria e das técnicas da conservagdo. Esta formagdo deve assegurar uma qualificagdo
adequada, necessaria a resolugdo de problemas de investigacao, bem como para resolver correctamen-
te as intervencSes de conservacdo e restauro de uma forma profissional e responsavel. A formacgdo de
profissionais e técnicos nas disciplinas da conservagdo deve considerar a evolugdo das metodologias e
do conhecimento técnico e participar no debate actual sobre as teorias e as politicas de conservacdo.
A qualidade da mdo-de-obra e o trabalho técnico durante os projectos de restauro devem também ser
valorizados com uma melhor formagdo profissional(2000, p. 5)

A partir de dezenove anos de experiéncia no trato com a conservacao do patrimoénio artistico e histdrico
do Piaui, enquanto servidora da FUNDAC, e mantida a atividade na area até os dias atuais apds sair da ins-
tituicdo, contamos com o engajamento no programa de Pds-Graduacdo em Arte, Patrimonio e Museologia,
identificamos o0 momento oportuno de mostrar o valor da Oficina, ja existente por meio do registro de sua
trajetodria e de dar énfase a necessidade da criagdo de mais uma oficina de restauragdo no Piaui, para que esta
atividade e narrativa ndo se percam na histéria das agGes de conservacdo/restauragdo no Estado.

Nessa linha, consideramos que a OR, em atividade ha 30 anos, pioneira e solitaria, mesmo apresentando
sérias dificuldades, tem desempenhado importantes servigos na area. Por este motivo podemos considera-la
como setor de extrema relevancia na formacgdo de uma mentalidade profissional, por meio da conscientiza-
¢do dos valores culturais, incentivados pela luta de preservagdo do patrimoénio artistico, histérico e cultural do
Piaui, merecendo, portanto, a continuidade e difusdo de seus préstimos em outros meios.

Ao questionarmos sobre as contribuicdes da OR para a permanéncia dos acervos no Piaui em Palestra
no CECOR, Minas Gerais, retomamos as palavras da Restauradora e Professora da UFMG, Lucienne Elias
(2016) ao fazer seu pronunciamento:

Indago agora sobre a permanéncia ou existéncia desses acervos que foram citados na apresenta¢do do
seu trabalho de pesquisa. Se eles ainda existem, se ainda estdo nos museus, em exposicdes, reservas
técnicas ou em seus locais de origem cumprindo a fungdo a eles destinada com o passar dos anos, a Ofi-
cina de Restauracdo do Piaui pode ter certeza de que cumpriu sua parte, seu papel. Se ndo conseguiram
restaurar de maneira literal, conseguiram pelo menos conservar (2016).
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Como ex-integrante da OR, corroboramos com o pensamento da equipe que insiste em sobreviver;
temos consciéncia da forma ideal de funcionamento de uma oficina de restauro e da realidade encontrada.
Portanto, partimos do sonho para a realidade desde a escolha do local.

Para a construcdo de uma oficina de restauracdo em Parnaiba, a escolha do terreno, devera ser feita em
local plano, livre de excesso de umidade, cujas instrucdes espaciais se apresentam em planta anexa a esta
escrita. A drea ocupada serd de 200m2, dividida de acordo com as especifica¢des listadas a seguir.

Para Eva Pascual e Mireia Patifio (2002, p.123) “uma oficina de restauro deve estar, preferencialmente,
situada numa zona baixa, com facil acesso a rua, para poderem entrar com comodidade obras de grande
tamanho”. Afirma também que o espaco devera ser claro e arejado e permitir confortavelmente os desloca-
mentos das pessoas, materiais e equipamentos no desenvolvimento dos trabalhos.

Embora ndo fossem condizentes com a nossa realidade pelas dificuldades de aquisicdo e manutencdo
de aparelhamentos, muitas vezes incompativeis com as nossas instalagcdes espaciais e elétricas, analisamos
também publicagGes estrangeiras, repositorios e manuais (ICCROM, Getty Conservation Institute e European
Comission) sobre espacos de laboratdrios, materiais e equipamentos, priorizando as opg¢des nacionais, pos-
siveis para o nosso contexto.

Listamos a seguir o plano de necessidades elaborado a partir de experiéncias anteriores e de orienta-
¢Oes atuais com especialistas para a elaboracdo deste projeto:

Relacdo dos espacos necessarios para a instalagdo da Oficina

Hall de entrada;

Recepcao;

Banheiros masculino, feminino e para deficiente;
Secretaria;

Sala da diregéo;

Camara de vigilancia;
Corredor central;

Auditorio;

. Sala de pesquisa e biblioteca;
10. Recepgdo de obras/pecas;
11. Entrada lateral;

© o NG R W
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12. Sala de triagem;

13. Sala de fumigacao;

14. Sala de reserva técnica |;

15. Corredor lateral Interno;

16. Sala/estudio de fotografia;

17. Sala de higienizacao;

18. Sala reserva técnica ll;

19. Sala de documentacgdo de obras;

20. Sala de limpeza profunda;

21. Sala de exposi¢do temporaria/sala de aula;
22. Refeitdrio;

23. Cantina;

24. Sala para restauracao de telas;

25. Deposito | e ll;

26. Sala para restauro de mobiliario;

27. Depdsito ll;

28. Depdsito IV — para produtos quimicos;
29. Lavanderia;

30. Depdsito para lixo;

31. Sala de restauro de obras escultoricas;
32. Depdsito V;

33. Sala de equipamentos para restauro de obras de arte;
34. Banheiro/vestiario masculino;

35. Banheiro/vestiario feminino;

36. Estacionamento;

37. Corredor de circulagdo de veiculos.

Especificaces dos espacos a serem construidos

Brandi (2004, p. 30), tedrico e restaurador italiano nos informa que “[...] a restauracdo constitui o
momento metodoldgico do reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia fisica e na duplice pola-
ridade estética e historica, com vistas a transmissao para o futuro”.

Reconhecemos o momento metodoldgico como um conjunto de etapas cuja sequéncia é ditada
pelas préprias condigdes do objeto em restauro e seus comportamentos e reagdes perante os materiais
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e procedimentos estranhos a ele infringidos. Para que estes estdgios de tratamento sejam bem desem-
penhados é necessario que a qualidade dos materiais, equipamentos, decisGes técnicas e o ambiente de
tratamento estejam em harmonia. A organizacdo dos espacos é vital para que os percursos da peca ndo
sofram outras alteragles além das ja previstas.

Mostramos aqui, uma organizacdo e explicagcdo dos espacos ideais que deverdo fazer parte de uma
adequada oficina de restaura¢do, condizente com as normas minimas de funcionamento e com os padrdes
vigentes. Disponibilizamos também trés esbocos de plantas nas paginas 96 a 97.

HALL DE ENTRADA —Rampa de acesso para a entrada principal. Entrada principal com patamar aberto,
fundo com porta de correr em vidro e cobertura de laje, para recebimento de pecas pequenas ao abrigo da
chuva, quando estas chegam de carro.

RECEPCAO — Atendimento dos visitantes no balc3o e de pessoas que vio fazer pagamentos, solicitar
informacGes ou orcamentos. Esta drea dd acesso, de um lado, ao banheiro masculino e feminino para o publi-
co e ao corredor para a secretaria, para a sala da diregdo e para o auditdrio, do outro lado comunica-se com
o corredor que leva ao auditdrio, a biblioteca e a drea destinada aos trabalhos de restauracgdo.

BANHEIROS MASCULINO, FEMININO E PARA DEFICIENTE — Area com trés banheiros, um feminino,
um masculino e outro para cadeirante. O banheiro masculino conta com um vaso sanitario, um box com chu-
veiro, dois mictérios e bancada com pia. O banheiro feminino conta com dois vasos sanitarios, um box com
chuveiro e bancada com pia. O banheiro para cadeirante possui um vaso sanitario e uma pia.

SECRETARIA —Sala destinada a secretaria, com balcdo, tipo mesa, para atendimento do publico. Possui
duas portas, uma voltada para o corredor de acesso a sala da dire¢do e ao auditério e outra para o corredor
central do prédio.

SALA DA DIRECAO - Local destinado ao diretor (a) da Oficina de Restauracdo, com apenas uma porta
de acesso, janela ampla, alta com vidro. Podera ser utilizada também para pequenos atendimentos e breves
reunides.

CAMARA DE VIGILANCIA - Espago envidragado ao lado da recepgdo, destinado ao monitoramento
das cameras de vigilancia, controlado por um vigilante treinado em seguranca de acervos. Local de guarda do
material de vigilancia e claviculdrio.
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CORREDOR CENTRAL — Esse corredor com a largura de 2 metros possui uma porta corta-fogo, apds o
refeitério. O corredor na sua primeira parte leva ao auditorio, a biblioteca e ao refeitério. Na segunda parte
dé acesso aos banheiros masculino e feminino, as quatro salas de restauro, ao depdsito de produtos quimicos
e a lavanderia.

AUDITORIO - Sala destinada a apresentacdo dos trabalhos executados na Oficina de Restauracdo (pa-
lestras, seminarios, estudos decisivos) ou para reuniGes do grupo de trabalho. Capacidade para 40 lugares.
Com duas portas, uma no inicio e outra no meio da sala. Janelas altas com vidro.

SALA DE PESQUISA E BIBLIOTECA — Area destinada ao estudo e & pesquisa, com uma pequena biblio-
teca setorial especifica da drea de conservacdo e restauro e areas de conhecimentos afins. Possui uma porta
de acesso ao corredor central.

RECEBIMENTO DE OBRAS — Area de recebimento das obras para restauragdo, com preenchimento da
ficha de entrada da peca e seu encaminhamento para o local especifico. Esse espaco aberto fica no entron-
camento do corredor central com o corredor de entrada das pecas.

ENTRADA LATERAL — Um corredor largo interliga a entrada lateral as salas de triagem, de fumigacédo,
do estudio fotografico e da reserva técnica I.

SALA DE TRIAGEM - Sala onde sdo inspecionadas as pecas que chegam e sdo separadas, para enca-
minhamento a sala de fumigacdo se atacadas por pragas, ou a sala/estudio de fotografia para documentacdo
fotografica inicial se estiverem descontaminadas. Possui porta larga e janela alta com vidro, voltada para o
corredor central.

SALA DE FUMIGACAO — Sala com os requisitos necessarios para descontaminac3o de pecas atacadas
por pragas, sem janelas, com portas largas, que fecham hermeticamente, possuindo dutos de escape de gas e
renovacdo do ar. Este sistema poderd ser substituido por outros métodos de tratamento como a Andxia, que
requer espaco com aberturas normais e grandes mesas ou suportes para instalacdo das bolhas plasticas para
lacrar o objeto, para o procedimento de modificacdo do oxigénio.

SALA DE RESERVA TECNICA | — Ambiente preparado para armazenamento das obras ja restauradas.
Neste espaco faz-se a embalagem das pecas, para sua devolugdo ao proprietario.Esta sala estd localizada
perto da porta lateral, onde pode ser estacionado carro pequeno ou caminhdo, para saida dessas obras res-
tauradas. Possui uma porta larga de acesso e janela alta com vidro.
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CORREDOR LATERAL INTERNO — Corredor largo e comprido que da acesso as salas de fotografia, de
reserva técnica Il, de higienizacdo, de documentacdo das pecas, de limpeza profunda e interliga a sala dos
equipamentos de restauro com a sala de restauro de imagens/esculturas.

SALA/ESTUDIO DE FOTOGRAFIA — Espaco que recebe as pecas depois da triagem ou da fumigacdo, para
ser feita a documentacado fotografica inicial da peca, ainda com sujidades e a documentacao final, depois da
peca restaurada. Sala com todos os requisitos de um estudio fotografico e de tratamento e armazenamento
das fotografias em arquivos de midia. Este espaco podera ser equipado para exames especiais com incidéncia
luminosa.

SALA DE HIGIENIZACAO - Esta sala é equipada com coifas para sugar o pé retirado das obras e bancada
com pia, para higienizacdo das maos e limpeza do material utilizado. Possui janelas de vidro para uma boa ilu-
minacgdo e que abrem para a drea externa, para possibilitar, também, a retirada do pd. Nela é feita a limpeza
superficial ou higienizacdo das pecas que chegam com poeira, ou saem da sala de fumigagcdo com residuos
das pragas mortas.

SALA DE RESERVA TECNICA Il —Sala preparada para receber as obras a espera de restauro. Possui porta
larga e uma janela alta. Todas as pecas aguardando intervencdo, precisam estar seguras em lugares estaveis,
limpos e arejados. Lembrar que as pecas em espera de atendimento devem permanecer bem apoiadas, for-
radas e/ou acondicionadas adequadamente.

SALA DE DOCUMENTACAO DAS OBRAS - Esta sala, propositalmente contigua a reserva técnica I, des-
tina-se a analise das obras ali guardadas antes do restauro. Neste espaco se faz o preenchimento da ficha
técnica da peca a ser restaurada, constando de documentagdo escrita e fotografica e o seu arquivamento.
Este espaco pode ser um ambiente interno, sem janela, climatizado, com uma porta larga e munido de equi-
pamentos e condi¢des de iluminagdo para os registros fotograficos e exames especiais.

SALA DE LIMPEZA PROFUNDA — Local para execucgdo do teste de solvéncia e da limpeza das pegas com
produtos quimicos ou remogdo mecanica das camadas de repintura. O espaco é provido de coifa e aparelhos
de sucgdo dos gases quimicos, instalados a partir do teto ou portateis. Possui janela alta com vidro e uma
porta para o corredor lateral interno. Além do sistema de ventilagdo, melhor serad se houver comunicagdo
com a drea externa por meio de janelas para ventilagdo e iluminagdo natural.

SALA DE EXPOSICAO TEMPORARIA/SALA DE AULA — Espaco reversivel para exposicdo de pecas restau-
radas no aguardo de entrega pela Oficina e/ou para aulas tedricas, reunides e visitas técnicas agendadas.
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REFEITORIO — Espaco amplo munido de pia e exaustor destinado as refeicdes dos funciondrios. Possui
uma janela voltada para o estacionamento interno, com vidro, em toda a extensdo de uma das paredes late-
rais, com parapeito a uma altura convencional. Ndo possui porta e sim um vao largo com acesso ao corredor
central.

CANTINA — Local destinado ao preparo de cafezinho, sucos e pequenas refeicoes, contando com coifa e
exaustor, bancada, pia e um balcdo voltado para o refeitério. O botijdo de gds é instalado abaixo da bancada,
com ventilagdo para a drea externa no estacionamento.

SALA DE RESTAURO DE TELAS - Sala preparada com equipamento para restauro de obras de pintura
de cavalete, contendo bancadas, mesas grandes,cavaletes, pias e os requisitos técnicos para escape de gases
quimicos. Possui janela ampla de vidro, em toda a extensdo das duas paredes laterais, com parapeito a uma
altura convencional, que dé visibilidade ao observador externo. Janelas reversiveis para ventilagdo quando
necessario.

DEPOSITO | E Il — Dois espacos localizados cada um, nas laterais da sala de restauro de telas, um com
porta de acesso a sala principal, o outro com uma porta voltada para a sala de restauro | e outra para a sala
de restauro de mobilidrio. Possuem janelas altas, com vidro, voltadas para o corredor central do prédio. Es-
pacos apropriados para a guarda de materiais e equipamentos de pequeno porte, inerentes a cada atividade
desenvolvida na sala contigua.

SALA DE RESTAURO DE MOBILIARIO — Sala ampla destinada ao restauro de mobilidrio e apoio aos ou-
tros setores na complementacdo de partes das pegas em madeira. Possui duas portas de acesso de obras,
sendo uma voltada para o corredor central e outra para o fundo do terreno, para entrada de mobilidrio de
maior porte e peso. Possui um deposito (l1l) com porta para a sala de restauracdo de mobilidrio e outro (ll)
reversivel, com ligacdo para a sala de restauro de telas. A janela da sala situa-se em uma das paredes laterais,
em toda a extensdo dessa parede, com vidro e peitoril a uma altura convencional.

DEPOSITO Il — Estd situado dentro da sala de restauro de mobiliario. Possui uma porta e janela alta com
vidro. Apropriado para guardar materiais e ferramentas do setor.

DEPOSITO IV - PARA PRODUTOS QUIMICOS - Espaco destinado & guarda de grande quantidade de
produtos quimicos inflamaveis. Possui uma porta larga e janela alta, voltada para o fundo do terreno, a ban-
deira da porta e a janela ndo tém vidro, mas sdo providas de grades, para proporcionar ventilacdo cruzada e
seguranga.
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LAVANDERIA —Espaco para lavagem e secagem do material utilizado na limpeza do prédio. Possui porta
convencional e janela ampla a média altura, sem vidro, guarnecida com grade. No local hd um tanque, com
bancada e armarios para guarda dos materiais e produtos de limpeza. Uma saleta ao fundo permite a guarda
de material de limpeza de maior porte.

DEPOSITO PARA LIXO — Voltado para o fundo do terreno consiste em um compartimento gradeado, na
parede atrds da lavanderia, para guarda e facilitagdo do descarte de lixo téxico.

SALA DE RESTAURO DE OBRAS ESCULTORICAS — Sala apropriada ao restauro de obras de imaginéria e
esculturas, provida de coifas para exaustdo de gases téxicos. Possui bancada com pias e um depdsito interno.
A janela em uma das laterais é ampla e de vidro para permitir visibilidade, conforme o modelo das outras
salas de restauro.

DEPOSITO V — Depésito situado dentro da sala de restauro de obras escultdricas. Possui uma porta larga
e janela alta com vidro. Apropriado para a guarda de cavaletes e outros suportes auxiliares.

SALA DE EQUIPAMENTOS PARA RESTAURO DE OBRAS DE ARTE — Sala de apoio ao restauro de obras de
cavalete e escultéricas com equipamento pesado de restauro, como por exemplo, mesa de sucgdo(sistema de
vacuo), mesa a vapor, mesa térmica estufa etc. Equipada com bancadas e pias. Janelas nas laterais conforme
o modelo das outras salas de restauro.

BANHEIRO/VESTIARIO MASCULINO — O banheiro masculino possui quatro vasos sanitarios, dois mictd-
rios, um box com chuveiro e uma bancada com duas pias. A janela é alta com vidro.

BANHEIRO/VESTIARIO FEMININO — O banheiro feminino possui cinco vasos sanitarios, um box com
chuveiro e uma bancada com duas pias. Possui janela alta com vidro.

ESTACIONAMENTO — No corredor externo, correspondendo a lateral esquerda, existe espaco suficiente
de estacionamento de modo obliquo em relagdo ao prédio, para no minimo dez veiculos.

CORREDOR DE CIRCULACAO DE VEICULOS —Um corredor para transito de veiculos circunda todo o pré-
dio, oportunizando a carros e caminhdes um desembarque e embarque das obras a serem restauradas e as ja
restauradas em trés lugares estratégicos do prédio — um na lateral, na porta de acesso a area de triagem das
pecas e dois no fundo do terreno (na drea de restauro de mobiliario e no final do corredor central do prédio).
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OBSERVACAO:

Devido as grandes areas a percorrer com as pegas, € necessario o uso de um carrinho proprio para
transporte interno tanto das obras em restauragdo como das obras ja restauradas.

ESPECIFICAGAQ BASICA

A maioria das salas possui refrigeracdo por meio de aparelhos de refrigeracdo (split) excluindo-se a sala
de fumigacdo, os banheiros, os depdsitos e a lavanderia.

A cobertura em laje pré-moldada possui um domo de acrilico translicido acompanhando toda a exten-
sdo do corredor central, o que ocasionara uma iluminacdo natural diurna, com economia de energia elétrica.

Os condensadores dos splits sdo instalados na parte dos fundos da cobertura.

A laje é protegida por uma camada isolante de isopor, revestida com massa especial e coberta com
telhas préprias para amenizar as altas temperaturas e economizar energia dos splits.

Parte consideravel da cobertura possui placas fotovoltaicas, para aproveitamento da energia solar, utili-
zada na iluminacdo e no aquecimento de agua do prédio.

Os vidros das janelas comuns serdo transparentes e os vidros das janelas altas serdo translucidos.

Mesmo contando com todo o aparato de protecdo ambiental e fisica, a exposicdo a materiais tdxicos
na jornada diaria de trabalho, ndo podera exceder a quatro horas corridas. Alternar a exposicdo sempre que
possivel para evitar danos a saude.

No que refere aos TRANSITOS DA PECA/OBRA NOS ESPACOS DA OFICINA, considerarmos:

e Recebimento da peca, na sala de recepgao;

e I|dentificacdo da peca e do proprietario com preenchimento de uma ficha de recebimento da obra,
na sala de recepcdo;

e Isolamento inicial da peca na sala de triagem;
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e Verificagdo do estado de contaminagdo da obra e se o material de que é composta resiste aos gases
toxicos da fumigacao;

e Encaminhamento a sala de fumigagdo/desinfestacdo;

¢ Encaminhamento da peca ao estudio fotografico para documentacdo fotografica do seu estado de
conservagao ao dar entrada na Oficina de Restauracao;

e Encaminhamento da peca a sala de higienizacdo para limpeza superficial;

¢ Encaminhamento da peca a sala de documentacdo, para avaliagdao de seus danos e preenchimento
de ficha técnica com as informagdes completas da peca e formulacdo dos processos de restauro a
serem nela aplicados;

¢ Armazenamento da peca na sala da reserva técnica I, para espera do inicio dos procedimentos de
restauro;

e Apds analise da ficha técnica, se a peca necessitar de uma limpeza profunda, com solventes, ela
retornard a sala de higienizacdo onde serdo feitos testes de solvéncia, para verificar quais produtos
quimicos deverdo ser utilizados nesse tipo de limpeza;

e (Caso a pega ndo necessite de uma limpeza profunda ou apds a limpeza com solventes a pega € enca-
minhada a sala prépria para sua restauracdo, a saber: imagem, escultura, tela ou mobiliario;

e Apds outra consulta a ficha técnica (documentagdo escrita e fotografica) tem inicio os procedimentos
de restauro da peca;

e Asobras que requerem procedimentos especiais sdo encaminhadas a sala que abriga os equipamen-
tos especificos para seu tipo de restauro;

e Apds restaurada a obra é encaminhada ao estudio fotografico para ser registrado o seu aspecto final;

e Apdsadocumentagdo fotografica final a peca é encaminhada a reserva técnica | onde serd acondicio-
nada, ficando a espera de ser retirada pelo seu proprietario;

e O proprietario, no ato de entrega da peca, faz o pagamento dos servicos de restauracdo na secretaria
da Oficina;

e Asobrasja restauradas sdo retiradas cuidadosamente pela porta lateral, acompanhada de instrucdes
de conservacgdo no seu local de retorno;

e Se necessario a Oficina fard acompanhamento do estado de estabilidade da peca ao ser devolvida.
Quaisquer problemas apresentados, recomenda-se o retorno da mesma a Oficina.

Em referéncia as ETAPAS DA RESTAURACAO DE OBRAS ESCULTORICAS, devemos considerar, que os pro-
cedimentos de restauracdo de uma obra escultdrica podem ser completos ou parciais, a saber, desde seu ini-
cio, condicionados ao seu estado de conservacgdo e planejamento para atender estritamente as necessidades
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de estabilizacdo da peca, que de acordo com BRANDI (2004), propde devolver-lhe sua integridade estética,
funcional e histdrica.

De acordo com Gonzalez e Espinosa (2001) toda obra a ser restaurada passa por um estudo prévio
antes da intervencdo onde é feito o diagnéstico, a identificacdo dos problemas e a proposta de tratamento.
A seguir, listamos os caminhos previsiveis basicos, pelos quais deve percorrer um objeto em restauro, seja
ele fazendo parte do patriménio histérico ou artistico. Observamos que estas etapas dependem e variam de
acordo com cada tipologia:

e Ficha de identificacdo da peca e do proprietério;

¢ Documentacdo fotografica e escrita, com avaliacdo do estado de conservacdo da peca. O registro
fotografico deve ser feito do inicio, durante e no final de cada processo de restauro;

e Analises fisicas;

e Andlises quimicas;

e Higienizacdo (limpeza superficial);

¢ Tratamento do Suporte (Fumigacdo/desinfestacdo, complementacdo, etc.);

e Fixacdo, adesdo e consolidacdo de policromia;

e Limpeza profunda- retirada de repintura (com solvente ou mecanica);

e Fixacdo de policromia;

e Limpeza e eliminagdo de repintura;

e Nivelamento;

¢ Complementacdo da camada pictdrica (Reintegragdo cromatica);

e Aplicacdo de camada de protegdo ou acabamento.

e Complementacdo da documentacdo escrita e fotografica;

e Exposicdo e manutengdo (acompanhamento).

No que diz respeito as ETAPAS DA RESTAURACAO DE PINTURAS DE CAVALETE, os procedimentos de
restauracdo de uma obra de cavalete (tela ou painel pintado) podem ser completos ou parciais, conforme
a necessidade do objeto e adotam uma sequéncia analoga em alguns pontos ao restauro de esculturas,
divergindo em alguns momentos em fung¢do do material constituinte da obra e das técnicas de execucao.
Apresentamos aqui uma sequéncia possivel:

e Ficha de identificacdo da peca e do proprietério;
e Fumigacdo/Desinfestacdo;



85

¢ Documentacdo fotografica e escrita, com avaliagdo do estado de conservacdo da peca (faz-se o regis-
tro fotografico do inicio ao final de cada processo de restauro).

e Higienizacdo, para retirada de sujidades superficiais;

e Fixacdo da camada pictdrica (Faceamento);

¢ Teste de solvéncia;

e Limpeza profunda- retirada de repintura (com ou sem solvente);

e Fixacdo e consolidacdo da policromia;

e Faceamento, para contencdo da perda da camada pictérica;

e Retirada do suporte (tela) do chassi (grade);

¢ Complementacdo de partes faltantes (enxertos, remendos, suturas);

e Planificagdo do suporte;

e Reentelamento ou reforco de borda;

e Fixacdo do suporte no chassi;

¢ Nivelamento;

e Aplicacdo da camada pictorica;

e Acabamento — aplica¢do de camada de protec¢do;

¢ Complementagdo da documentacdo escrita e fotografica.

Quanto aos ESPACOS ADAPTADOS, o espacgo almejado para a realizagdo das adaptacgdes a fim de implan-
tar a Oficina de Restauracdo de Parnaiba, seria nos galpGes, provavelmente na regido do Porto das Barcas.
Esta segunda opcdo prescinde da construcdo de um prédio novo, para aproveitar estruturas ja existentes.
Nesta regido portudria, ha recorréncia de areas ociosas e fechadas, que obviamente com a reativacdo traria
mais visibilidade e impulso econémico ao local.

Afonso (2014, p.7) discorre que “um patrimoénio deve ser devidamente inventariado e preservado pelo
poder publico, uma vez que, ainda ndo passaram por tal reconhecimento, de forma oficial, a fim de evitar, as
suas possiveis descaracterizagdes ou demoli¢cdes.”

Embora o centro histérico de Parnaiba ja tenha sido contemplado com o reconhecimento oficial como
Patrimdnio Cultural, registrado pelo IPHAN em 2008 e mesmo tendo sido feito inventario, as edificaces con-
tinuam em risco de desaparecimento pela falta de ocupacdo e de revitalizagdo de parte do centro histérico,
como € o caso o Porto das Barcas. A arquiteta Diva Figueiredo, relata sobre essa problematica:

A delimitacdo posterior ao tombamento das areas de entorno destes bens enfrenta grandes desafios,
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que crescem ainda mais quando se trata do seu reconhecimento como ‘Paisagem Cultural Brasileira’,
que pressupde a celebragdo de um pacto social que Ihe dé sustentacdo (2013, p.8)

A autora refere-se ndo so aos cuidados posteriores as dreas tombadas, mas deixa implicita a adocdo de
medidas sustentdveis para continuar mantendo o bem, o entorno e toda a vida que comp&e um patrimoénio.
Cabe ressaltar que o Porto das Barcas ja é referéncia de Paisagem Cultural ndo soé para os parnaibanos, mas
para todos aqueles que tiveram contato com a sua beleza e relevancia historica.

A sugestdo de revitalizar um dos espacos fechados desta regido ocupando-o com um instrumento de
preservacdo do patrimdnio, se constituiria numa espécie de Metalinguagem dentro deste contexto- utilizar a
propria atividade de conservacdo/restauracdo em area também preservada.

Os trés locais selecionados para a possivel adaptacdo estdo disponiveis nas figuras de 10 a 14, para que
o leitor tenha uma nogado espacial. As figuras 5 e 6 mostram a fachada e a vista lateral de um prédio publico
de 7,5 metros de frente por 20 metros de comprimento, gerido pelo poder municipal, onde funcionam coo-
perativas de calcados e curiosamente um espaco denominado de “oficina de restauracdo”, onde se trabalha
com reformas de mobiliario, molduras e outros artefatos.

As figuras 12 e 13 apresentam outra situacdo de edificacdo em formato quadrado, com pé direito de
aproximadamente 6 metros, cuja atividade local consiste em uma também cooperativa, agora de costureiras.
Pela amplitude do espaco, pelo formato ocupado, imaginamos ser mais facil adaptar as divisorias e cobertu-
ras internas. A figura de nimero 9 mostra a fachada de um prédio de tijolos aparentes, tendo no frontispicio
sua maior largura.

Disponibilizamos em anexo, um esboco da planta do galpdo adaptado para a oficina de restauracdo,
com as legendas dos respectivos nucleos de trabalho (pag.89)

Nas trés situacdes seriam necessarias adequacdes internas tipo divisérias com paredes de gesso ou ou-
tro material reversivel para ndo interferir na estrutura original da edificacdo. As dreas destinadas aos proces-
s0s mais minuciosos do restauro como as fases de pintura e camadas finais de protecdo, deverdo ser cobertas
com forro, para evitar sujidades e poeira.

Acreditamos que ao escolher essa area, possamos contribuir com os aspectos econdmicos ao agregar
valor implantando no local atividade produtiva, com a sustentabilidade, caracterizada na reutilizacdo do es-
paco e com a legitimacdo da preservagdo do préprio espago, como parte de territério tombado.
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As ESTRUTURAS E RECURSOS MATERIAIS, associam-se diretamente aos recursos materiais que corres-
pondem aos equipamentos que deverdo ser instalados conjuntamente a estrutura do prédio, alguns no ato
da construcdo, dos materiais permanentes como equipamentos e ferramentas e dos materiais de consumo,
muitos deles volateis e pereciveis que deverdo ser repostos periodicamente.

Equipamentos obrigatdrios na Estrutura do Prédio:

e Exaustores;

e (Coifas;

e \Ventiladores de teto;

e Pias deinox;

e lavanderia;

e Bancadas de granito ou madeira resistente;
e Divisdrias de vidro nas salas de restauro;

e Tomadas nas bancadas;

e Armarios embutidos;

e Portas largas de acesso (corredicas).

Equipamentos, Ferramentas e Mobiliario:

e Equipamentos de segurancga — extintores de incéndio;
e Mascaras descartaveis com filtros para gases toxicos;
e Exaustores portdteis;

e lavadora de roupas;

e Refrigerador;

e Fogdo a gas;

e (Cafeteira;

e \entilador de coluna;

e Mascaras para p6 descartaveis;

¢ Mesa de sucgdo para Reentelamento (sistema a vacuo);
e Mesinhas auxiliares para materiais;

e Mesas grandes de madeira;

e Mesa térmica;

e Mesa escrivaninha;
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Armarios de aco fechados;

Armarios de ago com vidro;

Armarios com ficharios;

Microscépio de precisdao com brago;

Lupas de mesa;

Lupas de mdo;

Lupa de pala espectroline;

Luminaria de mesa;

Kit cirdrgico (bisturis, espatulas, pincas, tesouras);
Tesoura grande para corte téxtil;

Maquina fotografica;

Computador;

Impressora com Scanner;

Compressor de ar;

Liquidificador;

Fogdo elétrico;

Chapa térmica;

Aspirador de pé de chéo;

Aspirador de pé manual;

Aerdgrafo;

Cavaletes para tela;

Espatula térmica média;

Micro espatula térmica;

Ferro de passar elétrico;

Soprador elétrico;

Assemblers grandes de metal (grampos ou sargentos);
Assemblers pequenos grampos de metal ou acrilico;
Grampeador de pressdo;

Caixa de ferramentas completa;

Caixa de ferramentas para marcenaria (goivas, serrote, formdes, plaina);
Bancada de marcenaria;

Réguas de metal de 60 cm;

Tentos para apoio na pintura;

Panelas de aluminio grandes e pequenas;

Vidrarias de laboratdrio (medidores, tubos de ensaio);
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e Lamparinas a alcool;

e Almofariz (espécie de pildo manual);
e Martelo de borracha (silicone);

e Seringas de injecdo, de vidro;

e Balanca de precisdo;

e Vidros para solventes;

e Peneiras de metal e de plastico.

Materiais de Consumo

De acordo com Pascual e Patifio (2002:41) os materiais utilizados na restauragdo devem acima de tudo
ser conhecidos profundamente pelo restaurador, que os utilizard com parcimonia, respeitando as pessoas e
o0 meio ambiente, estando sempre atento as suas especificacdes.

e Colas naturais (vegetais e animais);

e (Colas sintéticas;

e Adesivos;

e Resinas;

e Aglutinantes;

e Solventes;

e \ernizes;

e Gesso comum e gesso pedra;

e Carbonato de célcio;

e Ceras de abelha e de carnauba;

e Cera microcristalina;

e Pigmentos em po;

e Tinta latex PVA branca;

e Modestuc (massa para nivelar);

e Massa a dleo para madeira;

e Estojo Guache importada;

e Estojo aquarela importada;

e Bisnagas de tintas a dleo importadas para restauro;
e Trinchas largas para limpeza de pegas;
e Pincéis (de 000 a 18);
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Espatulas largas;

Estilete grande e pequeno;

Kit para douramento;

Bolo Arménio;

Baldes de plastico;

Bacias retangulares brancas;

Peneiras e coadores plasticos;

Algoddo hidrdfilo;

Detergente neutro;

Borracha branca TK plast escolar;

Suobs de madeira;

Palinetes plasticos (cotonetes);

Agua destilada;

Alcool a 70, 92 e 96 graus;

Lixas grossas, médias, finas e finissimas;
Luvas plasticas grossas;

Luvas cirurgicas descartaveis;
Jalecos/aventais descartaveis;

Aventais de tecido;

Manta de feltro branca e vermelha;
Tecidos para reentelamento;

Beva Filme;

Tora de madeira cedro;

Carrinho para transporte de pecas;
Tecidos (linho, algoddozinho);

Melinex — pelicula para acondicionamento;
Papéis especiais — de arroz, mata-borrdo, neutro, vegetal, cristal, etc.;
Fichas de catalogacdo e acompanhamento de pecas;
Vassouras de pelo, rodos;

Material de limpeza (detergentes, sabdes, desinfetantes);
Panos de limpeza.
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No que se refere aos RECURSOS HUMANQOS, constituem a parte mais importante de um setor de aten-
dimento ou producdo. E a partir da responsabilidade, da qualidade técnica, do gerenciamento e da recepcio
dada aos servicos e pessoas atendidas que uma instituicdo desse feitio acaba se tornando referéncia.

Equipe Técnica

A guantidade de pessoas para a equipe técnica da oficina de restauracdo de Parnaiba dependerd da
demanda recebida e dos tipos de trabalho nela realizados. Apesar da quase inexisténcia de conservadores/
restauradores no Piaui, o ideal seria que a direcdo da oficina fosse ocupada por um restaurador (a) ou muse-
ologo (a), para garantir que os servigos acontecam seguindo uma linha cientifica e de grande responsabilida-
de técnica. Seria entdo considerada uma equipe bdasica composta por: restaurador (a), uma secretaria, dois
auxiliares de restauracdo para cada modalidade (mobiliario, escultura, pintura de cavalete), um pesquisador
(@) um marceneiro, dois vigilantes, e duas pessoas para realizar os servicos gerais.

As possibilidades de ampliacdo deste quadro acompanharao o plano de necessidades funcionais, que
estd de acordo com a procura dos servicos.

Sendo a Conservacgdo e o Restauro areas de conhecimento especificas e portadoras de terminologias
préprias e para auxiliar o bom entendimento do leitor ndo familiarizado com a nomenclatura, disponibiliza-
mos um pequeno glossario com alguns termos mais recorrentes:

GLOSSARIO DE TERMINOLOGIAS

Toda area de conhecimento requer uma série de termos inerentes somente aquele campo do saber. Na
restauracdo, assim como em toda ciéncia, também fazemos uso dos Thesaurus, para normatizar e unificar
os discursos dos profissionais. Disponibilizamos um pequeno glossario terminoldgico para guiar esta leitura:

Acondicionamento — estado provisério de embalagem e localizagdo do objeto, que devera ficar prote-
gido e isento de qualquer risco a sua integridade fisica (abrasdes, choques, calor, umidade, luz direta, acidez,
etc.).

Chassi — estrutura de madeira (quadro, grade, armacdo) que serve para esticar o tecido ou suporte da
tela.
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Conservagdo — € o conjunto de técnicas e procedimentos destinados a proteger um objeto contra fa-
tores de diferentes naturezas — fisica, quimica, biolégica e humana — que possam agir sobre ele, sozinhos ou
conjuntamente, ameacando e até destruindo a sua integridade.

Craguelés — pequenas rachaduras ou fissuras na camada de preparacdo, de pintura ou de protecdo,
oriunda da retracdo ou expansdo dos diferentes materiais constituintes da obra.

Desinfestacdo —retirada de insetos ou de microorganismos de pecas infestadas ou atacadas por agentes
externos, por meio de produtos toxicos e mortais aos agentes causadores.

Faceamento — processo temporario de protecdo da camada pictdrica com papéis e adesivos (colas)
especiais, para que ndo haja perda da camada de pintura em risco de perda, até o momento da restauragdo
propriamente dita.

Fumigacdo — processo de aplicacdo de produtos toxicos para desinfestacdo e retirada de insetos (tracas,
cupins, brocas) e outros microorganismos das pecas infestadas, principalmente de acervos de madeira ou

papel.

Higienizacdo — limpeza superficial feita a peca, dando-lhe condi¢cdes de prosseguir nos processos de
restauro.

Nivelamento — etapa da restauragdo que corresponde a aplicagdo de materiais (massas niveladoras)
para que a ultima camada imediatamente anterior a camada de pintura, atinja o seu mesmo nivel para a
reintegracdo uniforme da mesma.

Preservacdo —sdo as medidas necessarias para se proteger um bem cultural do risco de perda. O termo
preservacdo esta vinculado a ideia de “ver antecipadamente” o perigo da destruicdo. A preservacdo tem tam-
bém um carater seletivo e, no caso de museus, arquivos e bibliotecas, ela é claramente um ato de vontade.
Serge Leroux, (2007).

Reentelamento — processo de refor¢o com tecido semelhante ao original no verso de uma tela danifica-
da, que serve de suporte e recebe toda a tensdo em contato com o chassi.

Reintegracdo —recolocagdo de partes perdidas ou faltantes em qualquer uma das camadas ou blocos de
uma peca (suporte camada de preparacdo, reintegracao, verniz, etc.).



93

Repintura — camada de pintura aplicada acima camada original, que difere da reintegracdo que comple-
ta o espaco faltante. A repintura geralmente descaracteriza e desvaloriza a peca original.

Reserva técnica — local de guarda das pecas ou acervos em restauragao ou depois de restauradas; diz-se
também do local no Museu onde ficam as pegas que ndo estdo em exposicao.

Restauracdo — é a utilizacdo de técnicas de intervencao direta no objeto com o objetivo de devolver a
sua integridade estética, funcional, histérica. (BRANDI, 2004).

Thesaurus — espécie de diciondrio ou catdlogo onde sdo padronizados termos utilizados na museologia,
baseados em normas internacionais com a finalidade de sistematizar documentos/objetos.

Triagem — etapa de reconhecimento e andlise da pec¢a que entra na oficina para conservacao ou restau-
ro, objetivando diagnosticar seu estado inicial, a fim de ndo por em risco outras pecas ja existentes no mesmo
espaco.
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SERGIO
940)7 8882

Figura 10 - Fachada de edificacgdo,
prédio publico - Porto das Barcas,
Parnaiba

Fonte: Acervo da autora, 2015.

Figura 11- Vista lateral de prédio pu-
blico a — Porto das Barcas, Parnaiba
Fonte: Acervo da autora, 2015.
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Figura 12- Fachada de prédio publico
| Porto das Barcas, Parnaiba
Fonte: Acervo da autora, 2015.

Figura 13. Vista interna de prédio pu-
blico— Porto das Barcas, Parnaiba
Fonte: Acervo da autora, 2015.

Figura 14 - Vista fachada de prédio
publico — Porto das Barcas, Parnaiba
Fonte: Acervo da autora, 2015.
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ANTEPROJETC DE UMA OFICINA DE RESTAURAGAO PARA PARNAIBA - PI
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PLANTA 01 &
Planta de autoria de Maria Amélia de

Faria Araujo e Elenilce Mourdo

PLANTA 02
Planta de autoria de Maria Amélia de
Faria Araujo e Elenilce Mourdo

0BS.: 0 DESENHO ESTA SOBRE UM RETICULADO DE 1.20m x 1,20m



PLANTA DO GALPAO ADAPTADO PARA OFICINA DE RESTAURAGCAO DE PARNAIBA

LEGENDA DOS DIVERSOS NUCLEOS
DE TRABALHO

. Recebimento & entrega de obras para
restauro (sem cobertura) 2,5m’

=)

. Servigo burocratico (sem cobertura)
(Secrataria, direcdo, contabilidade) 3,75m’

el

. Fumigagao para pegas pequenas & médias
|com mharfuru] m’

.

. Reserva Técnica (com cobertura)
Guarda de pequenas cbraos resfouradas 3,5m’

e

. Restauro de imagens e esculturas
- fases iniciais (sem cobertura) 11,25m"

6 Area de pintura de imagens, esculfuros e
telas - fase final do restauro
(com coberfura) &,75m’

=~

. Depdsite de produtos quimicos
{com cobertura) 1,7m’

8. Area de pias e bancadas - limpeza do
material de restauro (com cobertura) 2m®

k-d

. Restauro de obras de covalete (telos ofc)
- fases iniciais (sem cobertura) 11,25m"

10. Banhaires masculing e femining
e 1 chuveiro [com cobertura) 5m’

11. Cantina - bancoda e pia (com cobertura) 3m’

12, Refeitério e drea de reuniae
[sam cobertura) 7m’

13. Restauro de mobiligrio (sem cobertura)
16.5m’

14. Area para fomada de fotografia das pecas
{sem coberfura) 3,75m’

15. Lavanderia {tangue, secador, armario para
material de limpeza (sem cobertura) 2,75m’

16. Armozenamenta de madeiras
[sem cobertura) 5,25m’

Observagbes:

O galpdo possui uma Grea de 150m’ com uma altura de 7m.
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A entrada & feifa apenas pela frente do prédio airavés de 2 portas de 2m cada uma.

O armazenamento de produtos ndo téxicos & feite em prateleiras no préprio espago do restaure das pecas.

A linha pontilhada dslimita o drea coberta (estieo sob a cobertura os espogos 3, 4,6, 7, 8, 10 11).
As dreas cobertos sGo separadas por paredes, pessuindo porios largas para passogem das obras.

O espago 6 € interligade com o espage 5 sem parede.
Hé uma diviséria entre os espugos 2 e 5 ¢ entre os espagos 9 e 13,
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PLANTA 03 | ESPACOS ADAPTADOS
Planta de autoria de Maria Amélia de
Faria Araujo e Elenilce Mourao
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5. Parceiros | Colaboradores

O Programa de Pds-graduacdo, Mestrado Profissional, em Artes, Patriménio e Museologia da UFPI (PP-
GAPM) oferece suporte tedrico-pratico, possui um banco de projetos e auxilia no aprimoramento e execugao
de projetos-acdo diretamente vinculados ao conceito do Mestrado e de suas linhas de pesquisa; tem como
marca uma gestao participativa e aberta, dialdgica entre alunos, professores, servidores e administracdo da
UFPI; dialoga diretamente com diversos agentes publicos e privados locais, nacionais e estrangeiros.

Para que esta pesquisa transcorresse a contento, desde o principio houve o apoio da UFPI, por meio da
Coordenadora e Co-orientadora desta pesquisa a professora doutora Aurea da Paz Pinheiro e pelo Orientador
deste trabalho, o doutor Fernando Antdnio Batista Pereira, integrante do Programa de Mestrado UFPI e da
Universidade de Lisboa.

O PPGAPM incentiva docentes e discentes a terem iniciativas proprias e buscarem parceiros publicos e
privados para viabilizarem seus projetos, por meio de cooperacdo financeira e/ou cooperacdo técnica. Neste
projeto-acdo em particular o apoio esta vinculado ao IFPI, SECULT, SESC e Prefeitura Municipal de Parnaiba.

Assim, houve o apoio de agentes publicos e privados que atuam no campo do patrimdnio cultural imé-
vel e movel; de instituicdes que tém sob sua guarda documentacdo indispensdvel a realizagdo deste trabalho;
ao serem devidamente contatadas, ofereceram estagios, visitas técnicas, capacitagdes e aulas praticas. No
Brasil, Piaui cite-se o Museu do Piaui (SECULT), a Casa da Cultura (Prefeitura de Teresina), o IPHAN do Piaui,
além de particulares terem permitido acesso as suas cole¢des. Ainda no Brasil, Belo Horizonte, MG, para
estagio e atualizacdo técnica, contou-se com a parceria do Centro de Conservagdo e Restauracdo de Bens
Culturais Mdveis — CECOR. Em Portugal, com o CIEBA, Centro de Investigacdo em Belas-Artes da Faculdade de
Belas-Artes da Universidade de Lisboa; IJF e Laboratério de Conservagdo e Restauro do Museu do Convento
de Jesus em Setubal.

Os estagios ofereceram mais valia, agregaram valor a atualiza¢do e aperfeicoamento profissional, per-
mitiram atualizacdo de conhecimentos e consultoria técnica para a criagdo da Oficina de Conservacdo e Res-
tauro, gerido pelo Mestrado, a ser instalada preferencialmente no centro histérico de Parnaiba.

Para as capacitagles planejadas e executadas contou-se com a parceria técnica e financeira da SECULT,
IFPI e SESC Piaui (Teresina e Parnaiba), para realizacdo de palestras, cursos e oficinas para publicos diversos, o
que inclui pessoas vinculadas a universidades, instituices museoldgicas e comunidade em geral.

O IFPI concedeu por 15 (quinze) meses liberacdo de atividades profissionais para que se realizasse este
Mestrado, além de espaco fisico, ou seja, sala de aula e laboratério para a realizacdo das duas etapas de ca-
pacitacdo em conservacgado e restauro em Teresina, além de disponibilizar profissionais na area de audiovisual
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para auxiliar na produgdo do documentario, viabilizando, igualmente, o uso de materiais e equipamentos
necessarios.

Para o projeto de adaptagdo de espaco, criacdo e implantacdo do Laboratério de conservagdo preven-
tiva de bens culturais moveis em de Parnaiba, o Escritério de Arquitetura Maloca, em Teresina, auxiliou na
estruturacdo das primeiras ideias para o projeto final, trabalho apresentado na disciplina Patrimoénio, Arqui-
tetura e Urbanismo do PPGAPM, ministrada pela Profa. Dra. Alcilia Afonso de Albuquerque e Melo.

A Prefeitura Municipal de Parnaiba, por meio da Superintendéncia de Cultura, concedeu acesso ao Me-
morial Humberto de Campos para realizagdo de atividades praticas ao longo dos cursos de capacitagdo em
Parnaiba. Esse acervo estd na Casa Simplicio Dias, edificacdo oitocentista no centro histérico. Ha, portanto,
perspectivas e acdes concretas sendo realizadas pelo PPGAPM da UFPI, mostradas em produtos e servicos
associados aos projetos-acdo, dentre as quais a criacdo da Oficina de Restauro que investird na realizacdo
sistematica de cursos de capacitagdo em conservacdo e restauro.
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6. Consideracdes Finais

Este projeto torna claro, em primeira instancia, a necessidade de voltamos o nosso olhar para a preser-
vacdo do patrimonio artistico e historico do Piaui e especificamente para o locus em que se concretizaram
parte dessas acGes, a Oficina de Restauracdo do Piaui, que funciona até os dias atuais como um modelo de
resisténcia emblemadtica, em meio a condi¢Bes extremamente adversas e mesmo assim vem superando-as
em parte, ao longo de décadas. A falta de apoio institucional, de materiais e equipamentos, de capacitacdo
técnica, formacdo superior, de instalacdes adequadas, de intercambio com outros centros de restauracao e
de sensibilidade dos gestores quanto a importancia da OR e da preservacdo dos bens moveis, sdo fatores que
concorrem com a invisibilidade desta atividade em Teresina.

Por meio da Pesquisa-Acdo viabilizada pelo Mestrado Profissional em Artes, Patriménio e Museologia
desenvolvemos cursos de capacitacdo em conservagao e restauro para 77 pessoas de instituicdes e da co-
munidade, palestras de sensibilizacdo, stands de demonstracdo de praticas em eventos, histéria escrita e
documentario sobre a Oficina de Restauracdo da SECULT e um projeto para implantacdo de uma oficina de
restauro em Parnaiba.

Ao conhecer mais de perto a Teoria da Restauracdo Contemporanea do espanhol, tedrico e restaurador
Salvador Mufioz-Vifias (2010), reforgamos a importancia da ciéncia sistematizada pela academia e adogdo de
novas formas de trabalhar, considerando as situacdes reais das instituicdes brasileiras com demandas modes-
tas, equipes técnicas, espacos e condi¢des materiais escassos, 0 que encaminha para a pesquisa e pratica de
métodos alternativos. A sustentabilidade se apresenta nesta teoria como fator primordial nos métodos atuais
de conservacdo e restauro, comportamentos e medidas ja adotadas pela OR desde o principio.

Para Mufioz-Vifias, a restauragdo contemporanea deve atender a um nimero maior de pessoas e adotar
medidas alternativas para resolver as demandas que surgem, com adaptacdes sustentaveis nos processos de
conservagdo/restauracdo, considerando sempre como interlocutor o detentor do bem em questdo, ndo no
sentido de prescindir do especialista, mas de analisar e decidir junto com ele a melhor solucdo para prolongar
a vida do bem.

Ao analisarmos o modus operandi da OR, observamos que seus integrantes, embora ndo sejam profis-
sionais legitimados da restauracdo, tem como suporte tedrico a base brandiana e, mesmo de maneira intui-
tiva, sempre trabalharam com os novos conceitos de restauracdo, quando encontram meios de se manter
por todo este tempo, caracterizando a sustentabilidade, ao utilizar solucGes, materiais e técnicas alternativas.

A despeito de todas as a¢des empreendidas é necessdrio atentarmos para o definhamento iminente do
corpo técnico da OR de Teresina, que ora conta com apenas quatro componentes, em iminéncia de aposenta-
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doria. Deste modo, é necessdria e urgente, a admissdo de novos integrantes, devidamente qualificados, para
a continuidade e melhoria dos trabalhos realizados e a realizar, pois entendemos que a criagdo de uma oficina
de restauragdo em Parnaiba, seja na forma ideal (construcdo) ou de forma adaptada, implica em repasse de
conhecimentos, manutencdo e implementacao da preservagdo dos bens méveis, com indicadores de multi-
plicacdo deste fazer tdo raro e necessario por esta regido.

Por um lado, é importante termos desenvolvido meios de subsisténcia por todo esse tempo de auséncia
de recursos humanos e financeiros para o bom funcionamento da OR. Por outro lado, ao criar paliativos para
contornar a situacdo acabamos nos tornando coniventes com a situacdo de descaso ocasionada pelo poder
publico, permitindo a realizacdo de um trabalho deficiente, impedindo dessa forma as possibilidades de cres-
cimento da equipe e do setor. Acreditamos que se tivéssemos nos posicionado e exigido os direitos minimos,
ndo somente 0s Nossos como servidores, mas também como cidaddos, todos responsaveis pela integridade
dos bens culturais, tivesse resultado em um final diferente e melhor para a OR e para o Patriménio do Piaui.

O projeto para implantacdo da Oficina de Conservacdo e Restauro de Parnaiba apresenta-se sob forma
e condic¢des ideais de implantacdo, se caminhar junto com a Universidade. Nele estdo planejados os espacos,
equipamentos, equipe, materiais e recursos técnicos suficientes para um bom desempenho das atividades
de conservacdo e restauro, contando com a manutengdo constante e atualizagdo para um prosseguimento
consciente e eficaz.

Reconhecemos que nossas a¢des sdo atitudes introdutdrias ao que pretendemos desenvolver em rela-
¢do a encaminhamentos para formacdo na drea de conservagdo e restauro, mesmo que ocorra inicialmente
por meio de cursos de extensdo ou de cursos técnicos no Instituto Federal do Piaui, sem perder de vista a
meta de inclusdo na Universidade Federal do Piaui, com um curso de graduacdo e linha de pesquisa na pds-
-graduacao.

Ao visitar outras oficinas e laboratdrios de restauro constatamos que estes levaram anos para se cons-
tituirem como hoje sdo, a exemplo do IJF, CECOR, e Oficina de restauro do Museu de Setubal. Percebemos
gue é um processo lento e gradativo que depende da morosidade burocratica e institucional, além de estar
sujeito a eventualidade de projetos que possam ser viabilizados e contemplados pra trazer recursos para
projetos de ampliagdo interna.

Além de caminhar junto com a ciéncia em teoria e pratica, procuramos encontrar uma forma de repas-
sar os conhecimentos dos integrantes da OR. Dessa forma pensamos que a ado¢do de um sistema de estagios
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atuando junto aos remanescentes da OR, possa salvaguardar grande parte dos conhecimentos, ao mesmo
tempo em que investimos na sua continuidade.

No presente momento foi acordado com o Secretario de Cultura Fabio Nufiez Novo a aceitagdo do
primeiro estagiario em nivel médio para a OR, Pedro Henrique Carvalho Dantas, aluno do 22 ano do Ensino
Médio do Colégio Sdo Francisco de Sales (Colégio Diocesano), selecionado pelo maior interesse e aprovei-
tamento nos cursos de capacitacdo por nods realizados. O inicio do estdgio encontra-se em fase tramitacdo
burocratica de contrato e termos especificos para efetivacao de estdgio ndo curricular na SECULT e Secretaria
de Administracdo.

Em relacdo aos espacos adaptados nos galpdes, supostamente na regido do Porto das Barcas em Par-
naiba, onde ha a incidéncia de muitas areas ociosas e abandonadas, consideradas de risco e marginalizadas,
seria uma das solugBes para uma tentativa de revitalizagdo de parte do centro histérico e para dar inicio a
uma fase de conscientizagdo da populacdo, da importancia no investimento da preservagdo do patrimonio.

As plantas apresentadas sdo apenas sugestdes, com total liberdade para reformula¢des, acréscimos ou
supressdes, atendendo assim a realidade da instituicdo que adotard o projeto, que esperamos que acontega
em curto prazo.

Neste sentido, quem sabe se com a abertura de uma atividade andloga, Teresina ndo se sensibilize na
pessoa de seus gestores, responsaveis pelo bom andamento de todas as demandas do Estado, para melhorar
as condicdes de funcionamento da OR? Quem sabe ndo adotem como bom, fiel e verdadeiro este aparelho
de preservacgdo cultural?

Contudo, a missdo de preservar a memoria dos povos, had que se tornar um encargo de todos e ndo sé
dos estados. Ela tem que se transformar em uma estratégia voltada para o bem-estar social, tendo o patri-
monio material e imaterial como foco e direito de todas as gera¢des presentes e futuras, onde as pessoas co-
muns passem a se sentir como agentes incluidos e includentes, em uma constante e gradativa parceria de to-
dos, a fim de praticarem todos juntos a responsabilidade social, no exercicio do desenvolvimento sustentavel.
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Apéndice A — Livro Histdria da Oficina de Restauracao
(arquivo separado)
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Apéndice B — Documentario
(arquivo separado)
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Anexo A — Fragmentos do Regimento Interno da Fundacdo Cultural do Piaui

REGIMENTO INTERNO DA FUNDACRO CULTURAL DO
PIAUI

CAPITULO I

REGIMENTO JURIDICO, DENOMINACRO E FINALIDADE

Art. 12 - A Fundagio Cultural do Piaul - FUCPI, entidade integrante
da administracfo descentralizada do conjunto administra-
tivo do Piaui (art. 92 da Lei 3.320, de 04/04/75) com per
sonalidade juridica de direito privado, com sede e foron:
ciade de Teresina, Capital go Estado do Piaul reger-se-a
por seu estatuto e pelas presentes disposicdes.

Art. 20 - A Fundacgfo Cultural do Piaul tem como finalidade promover
e executar a politica cultural do Governo Estadual e pre-

servar o patrimdnio natural, histdrico e artistico de
piaui;

CAPITULO II

OBJETIVOS DA FUNDACAOD

Art. 3¢ - S350 os seguintes os objetivos da FUCPI:

I - Assessorar e executar a politica cultural do Governo
do Estado;

II - Criar e manter, direta ou indiretamente, centros ar-
tisticos, cientificos e culturais: -

IIT - Promover a difusdo da cultura e estimular a iniciati

va privada;

IV - Preservar o patrimBnio histdérico, artistico e

ral do Piaui;

natu-

V - Promover programas de intercambio cultural, artisti-
co e natural do Piaul; ' -
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Art.

CAPITULO III

ESTRUTURA ORGANIZACIONAL

42 - £ a seguinte a estrutura organizacional da FUCPI:

I - Orgdoc Consultor e de Assessoramento Superior;
1. Conselho Estadual de Cultura

II - Orgdo de Direcdo Superior:

1. Presidéncia
2. Diretoria

III - Orgac de Assessoramento a Presidéncia

1. Assessoria

2. Assessoria de

3. Assessoria de

4. Assessoria

Técnica

Difusdo e Intercambio Cultural
Planejamentc, Controle e Avaliagdo

de Desenvolvimento e Pesquisa

5. Chefla de Gablnete

IV = Orgdo de Direcdo Executiva

1. Diretoria Executiva

1.1 - Coordenagac de Acompanhamento de Convénios

.2
13
1.4
1.5
1.6
1.7

Chefia do Centro de Normas Gerais e Agdes

Geréncia do Projeto Torguato Neto

Geréncia do Projeto Crianga em Debate

Geréncia do Projeto Interiorizagdo da Culturs

Geréncia do Projeto Revista Presencga

Geréncia

do Projeto Seis & Meia

2. Diretoria de Administracdo e Finangas

2.1. - Divisfo de Finangas

2.1.,1 - Segfio de Tesouraria
2.1.2 - Segdo de Contabilidade

2.2 - Divisao

2.2.1 -
2,220

2.3 - Divisao

231 =
2.3.2 -
2.3.3 -
2.3.4 -

de Recursos Humanos

Segdo de Pessoal

Secdo de Desenvolvimento de Recursos
Humanos

de Administracgao

Segdo de Servicos Gerais

Segdo de Patrimdnio e Material

Secdo de Manutencioc e Conservacao
Secao de Criacgio Grafica

3. Diretoria de Apoio a Produgdo Cultural
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3.1.2 - Segdo de Danga
3.1.3 - Segdo de Masica
3.1.4 - Segdo de Folclore

3.2 -.Divisdo de Produgdo e Montagem
3.2.1 - Secado de Operacdes
3.2.2 - Segdo de Producgdo
3.2.3 - Segao de Montagem

3.3 - Divisdo de Editoracdoc do Projeto Petrdnio
Portella
3.3.1 - Segdo de Editoragdo
3.3.2 - Segao de Literatura

4, Diretoria do Patrimdnio, Histdrico e Cultural

4.1 - DivisSo do Patrimdnio Natural e Arqueolégico

4,2 - Divisdo do Patrimdnio Artistico e Arquitetd-
nico

4.3 - Divisdo de Acervos Museoldgicos e Bibliogri-
ficos.

"V - Entidades Supervisionadas pela FUCPI
1. Teatro 4 de Setembro
2. Escola de Danca de Teresina
3. Escola de Miisica de Teresina
4. Arquivo Piblico
5. Museu do Piaui
6. Biblioteca Estadual Cromwell de Carvalho
7. Oficina de Conservagdo e Restauragao de Bens Cultu-
rais Moveis

8. Oficina de Artes Plasticas
9. Cinema de Arte e Video

10, Projeto Petrdnio Portella

11. saldo de Humor do Piaul

12. Casas de Cultura do Interior de Estado

Art. 59 - A FUCPI sera dirigida por 01 (um) Presidente, as Diretoria:
Executiva, de Administragdo e Flnangas, de Apoio a Produ
cdo Cultural, de Atividades Culturais e do Patrimdnio Natu
ral, Historico e Cultural por Diretores, as Assessorias por
Assessores, as Divisdes e as Segdes por Chefes e os Progra
mas por Gerentes.

Art. 69 - Os Dirigentes que trata o artigo anterior serao nomeados
da seguinte forma:
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Art. 56°- A Diretoria de Patrim®nio Natural, Histdrico e Cultural
compete:

II -

IT1I -

IV =

Supervisionar, coordenar e controlar as atividades da
Divisdo do Patriménio Artistico e Arquitetdnico e Di-
visdo de Acervos Museolégicos e Bibliogrdficos;

Elaborar, em articulag3o com a Assessoria de Planeja-
mento, programas de preservacio, conservagdo e restau
racdo do patrimdnio natural, arqueologico, histérico,
Artistico e arquitetdnico do Estado do Piauij

Estudar e pesquisar as normas e procedimentos legais'
a nivel nacional, de protecio, conservacao e fiscali-
zagdao do patrimdnio cultural, contribuinde para o a-
perfeicoamento dos instrumentos legais existentes no

-

Estado do Piauly

Fiscalizar e inspecionar tecnicamente os bens cultu -
rais tombados exercendo o poder de policia nos casos’
de descumprimento da legislagdo exigente;

V - Estabelecer critérios para tombamento de bens cultur -

VI -

VII -

rais do Estado do Piaui;

Divulgar a toda a comunidade piauiense, atraves de
cartilhas, folders, palestras, seminarios, cursos e
outras formas educativas, a importincia de preserva -
gao do patrimonio cultural acionando meios de mobili-
zagao comunitdriaj

Elaborar relatdrios mensais e anuais contendo diseri-
minadamente as atividades da Diretoria.

Paragrafo Onico - As atividades da Diretoria do Patrimdnio Natu -
ral, Historico e Cultural serdoc desenvolvidas através de progra -
mas executados pela Divisao do Patrimonio Natural e Arqueologico,
Divisdo do Patrimdnio Artistico e Arquitetonico e Divis3o de Acer
vos Museologicos e Bibliograficos. ]

Art. 57¢- A

§ s

Divis3o do Patrimdnioc Natural e Arqueoldgico compete:

Identificar, inventariar, classificar e documentar as
dreas, sitios e elementos naturais arqueclégicos e
etrograficos de interesse cultural e ecoldgico que se
jam representativos do patrimdnio natural e da paisa-
gem historica piauiense;
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Anexo B — Mapa de frequéncia da OR em 1988
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Anexo C- Organograma |- FUNDAC
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