%01
’ N
/\/ . Y ]Qp( [
museu MESTRADO

d a ARTES, PATRIMONIO E MUSEOLOGIA

MINISTERIO DA EDUCACAO
COORDENADORIA DE APERFEICOAMENTO DE PESSOAL DE ENSINO
SUPERIOR
UNIVERSIDADE FEDERAL DO DELTA DO PARNAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO, PESQUISA E INOVACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
MESTRADO PROFISSIONAL
ARTES, PATRIMONIO E MUSEOLOGIA

#TecedoresDeAfeto: UMA A/RITOGRAFIA DO PATRIMONIO VIVO.

VITOR DE SAMPAIO PEREIRA

2022/2024






VITOR DE SAMPAIO PEREIRA

#TecedoresDeAfeto: UMA A/R/ITOGRAFIA DO PATRIMONIO VIVO.

Trabalho Final apresentado a Banca de Defesa do
Programa de Mestrado Profissional em Artes,
Patrimo6nio e Museologia, da Universidade Federal
do Delta do Parnaiba, como requisito para
obtencdo do titulo de Mestre, sob orientacdo da
Prof.2 Dra. Maria Patricia Freitas de Lemos e
coorientacdo da Prof.2 Dra. Lilian do Amaral
Nunes.

Linha de pesquisa: Artes, Patriménio e Museologia.

Turma: 8 | 2022-2024

BANCA EXAMINADORA

Profa. Dra. Maria Patricia Freitas de Lemos
Universidade Federal do Delta do Parnaiba - UFDPar
Orientadora

Profa. Dra. Lilian do Amaral Nunes
Universidade de Sao Paulo - USP
Coorientadora

Prof. Dr. Josenildo de Souza e Silva
Universidade Federal do Delta do Parnaiba - UFDPar
Avaliador Interno

Prof. Dr. Pio de Sousa Santana

Universidade Estadual Paulista - UNESP
Avaliador Externo

Parnaiba — Piaui — 2024



FICHA CATALOGRAFICA

Universidade Federal do Delta do Parnaiba

P436t

Pereira, Vitor de Sampaio

#TecedoresDeAfeto: uma a'r'tografia do patriménio vivo [recurso
eletronico] / Vitor de Sampaio Pereira. — 2024,

287 1.

TFM (Mestrado em Artes, Patrimdnio ¢ Museologia) — Universidade
Federal do Delta do Parnaiba, 2024.

Orientacdo: Prof.* Dra. Maria Patricia Freitas de Lemos
Coorientacdo: Prof® Dra. Lilian do Amaral Nunes

1. Patrimonio Vivo. 2. Museologia. 3. Arte publica. 4. A'r/tografia. 5.
Afetividade. L. Titulo.

CDD: 069




DECLARACAO DE AUTORIA

Eu, Vitor de Sampaio Pereira, declaro que este trabalho, com o titulo
“#TecedoresDeAfeto: UMA A/R/ITOGRAFIA DO PATRIMONIO VIVO’, é resultado de
meus estudos e interven¢des no Programa de Pés-Graduacao, em nivel de Mestrado
Profissional, em Artes, Patrim6nio e Museologia da Universidade Federal do Delta do
Parnaiba / UFDPar. O contetdo é original e todas as fontes consultadas estdo
devidamente mencionadas na bibliografia ou outras listagens de fontes documentais,
assim como todas as citacdes diretas ou indiretas tém devida indicacédo ao longo do

trabalho, segundo as normas da Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT).

Vitor de Sampaio Pereira

Parnaiba (PI), 18 de marco de 2024.



TERMO DE AUTORIZACAO

Em atendimento ao Artigo 6° da Resolugdo CEPEX n° 021/2014, autorizo a
Universidade Federal do Delta do Parnaiba - UFDPar a disponibilizar gratuitamente,
sem ressarcimento dos direitos autorais, o texto integral ou parcial da publicacdo
supracitada, de minha autoria, em meio eletrénico, no Repositério Institucional
(UFDPar), no formato especificado para fins de leitura, impresséo e/ou download pela
internet, a titulo de divulgacédo da producdo cientifica gerada pela UFDPar a partir

desta data.

Vitor de Sampaio Pereira

Parnaiba (PI), 18 de marco de 2024.



Dedico este trabalho aos corpos nos encontros, aos entre-lugares, aos noés: as
pessoas comuns e que geram vida na Vila-bairro Coqueiro da Praia em Luis Correia,

Piaui.



AGRADECIMENTOS

O meu mais sincero sentimento de gratidao:

a vida bem vivida em comunh&o com os corpos de afeto em que estive presente,
a Jacqueline Dias, minha companheira,

a Maria de Jesus, minha mae,

a Morena Flor, minha filha,

as professoras Patricia Lemos, minha orientadora e Lilian Amaral, minha

coorientadora,
aos professores Josenildo de Sousa e Pio Santana,

as amigas e amigos, Patriménios Vivos que fiz na Vila-bairro Coqueiro da Praia: Dona
Neca, Seu Raimundo, Dona Chaguinha, Irméo Vicente, Seu Toin, Professora Cristina,
Flavio Bagre, Professora Zinheira, Véi da Nazaré e Seu Marcos,

aos amigos da turma 8: Francisco Illdené, Wellington Araujo, Aracely Lucena, Adjane
Cordeiro, Fabiana Barbosa, Valéria de Morais, lanna Cardoso, Carmem Célia e

Christiana Damasceno,

aos amigos mestrandos e mestres que se dispuseram de alguma forma a este
trabalho: Niuza Alves, Laiane Fontenele, Fernando Gomes, Moisés Régo, Valdeci

Freitas, Brenda Vieira e Gracineia Cruz.



Existirmos a que sera que se destina? (Veloso, 1979).



RESUMO

Este trabalho destaca a pratica artistica de uma pesquisa-agao a/r/tografica, realizada
na Vila-bairro Coqueiro da Praia, em Luis Correia, Piaui. A arte publica produzida
colaborativamente em grandes dimensdes com a técnica de colagem de lambe-lambe,
consolida-se como potencializadora de valorizacdo das pessoas de referéncia da
comunidade como Patriménio Vivo. A abordagem relacional transforma o territorio em
um museu a céu aberto, promovendo sensibilizacdo artistica, patrimonial e
sociocultural. Os objetivos incluem, além de exposicdo em percurso museal no
territério do Museu da Vila, a contribui¢cao para o autorreconhecimento da comunidade
como guardid da memoria coletiva, através da manutencdo e comunicacao de suas
préaticas tradicionais. Este estudo inova-se na integracdo entre arte publica e pratica
educacional baseada em arte, museologia e comunidade tradicional, destacando a

participacdo ativa no reconhecimento e preservacao do patrimonio local.

Palavras-chave: patriménio vivo; museologia; arte publica; a/r/tografia; afetividade.
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ABSTRACT

This work highlights the artistic practice of an a/r/tographic action research carried out
in the Vila-bairro Coqueiro da Praia in Luis Correia, Piaui. Public art produced co-
laboratively in large dimensions with the lambe-lambe collage technique, consolidates
itself as a enhancing of the appreciation of the community's reference people as Living
Heritage. The relational approach transforms the territory into an open-air museum,
promoting artistic, heritage and sociocultural awareness. The objectives include, in
addition to exhibition on a museum tour, the contribution to the community's self-
recognition as guardians of collective memory through the maintenance and
communication of their traditional practices. This study innovates in the integration
between public art, art-based educational practice, museology and traditional
community, highlighting active participation in the recognition and preservation of local

heritage.

Keywords: living heritage; museology; public art; a/r/tography; affectivity.
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INTRODUCAO

Este trabalho aborda a dimenséo relacional (Bourriaud, 2009), individual e
coletiva do “patriménio imaterial” (Desvallées; Mairesse, 2013; Unesco, 2003) na
comunidade da Vila-bairro Coqueiro da Praia, em Luis Correia, Piaui, dando énfase
para o reconhecimento e valorizacdo das pessoas de referéncia do local, detentoras
de conhecimento tradicional e de “afetividade” (Spinoza, 2016; Wallon, 2007), como

Patrimonio Vivo.

Contudo, para chegar a este pensamento, o texto destaca a descontinuidade
de acBes museoldgicas, agravadas pela pandemia da COVID-19 até meados de 2022
e suas ramificacdes nas esferas politica, socioambiental, sanitaria e humana, por
inércia politica e desinvestimentos que resultaram em um colapso nas instituicbes
culturais. A especulacdo imobiliaria, associada a falta de fiscalizacdo, expde o0s
pescadores artesanais a um processo de “gentrificacao” (Glass, 1964), afetando a

“paisagem cultural” (IPHAN, 2009) e, consequentemente, a comunidade local.

A desvalorizagcdo das politicas culturais, aliada ao descaso politico, contribui
para a invisibilidade do ser humano. Diante desse cenario, esta investigacao propde
a utilizagao de “praticas artisticas” (Amaral, 2018) através da “a/r/tografia” (Dias; Irwin,
2023), como meio de reconhecimento e valorizacdo do patriménio vivo na

comunidade, destacando a resisténcia dos moradores frente as mudancas impostas.

No decorrer do texto, buscamos responder a problemética explorando essas
préticas artisticas e buscando entender como elas podem contribuir para a percep¢ao
dos moradores sobre si na comunidade, para fortalecer a identidade territorial e
revitalizar o Museu como um espaco compartilhado. A justificativa enfatiza a
importancia de agc6es que valorizem as pessoas como patrimdnio vivo, ressignificando
sua conexdo com o territorio e estimulando agfes colaborativas que promovam trocas
sustentaveis da arte como experiéncias (Dewey, 2010) e conhecimentos para

construcéo de um tecido vivo de afetividade.

A pesquisa adota abordagens “qualitativas” (Minayo, 1994), “sistémicas”

(Capra, 1982) e “relacionais” (Bourriaud, 2009), explorando a arte como um entre-
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lugar (Irwin, 2023a; 2023b) mediador de conflitos e expressao coletiva que ressignifica

0 conceito de patrimbnio comunitario.

1 - ENTENDENDO AS PRETENSOES DE SER
1.1. O despertar do pesquisador

O despertar para essa pesquisa rememora o0 momento da lida com arte na
adolescéncia, onde se deu o interesse em entender como as coisas funcionam: como
uma caneta risca? Como a TV na casa dos vizinhos funcionava? Por que o ventilador
gira? Sera que triturando um caco de telha infinitamente, até passar da forma de po,
ele vira agua? Por que o sangue da gente muda de cor quando seca? Como a voz
vibra no canto? De questionamentos infantis a vida adulta, as conclusfes focaram na
certeza de que tudo o que o ser humano cria, a0 menos uma linguagem artistica esta

empregada no que é feito.

Acreditamos que estas reflexdes e questionamentos sobre as particularidades
de uma area de conhecimento estarem (estéo presentes em outras areas que também
se fazem presentes no que o ser humano é capaz de criar, desde a ideia, que passa
pela experiéncia de cada individuo e por seu corpo treinado, até a materializacédo do
gue se dedica a fazer. Vamos tomar como exemplo que para se ter a primeira caneta
esferografica, alguém desenhou, outra pessoa esculpiu e outros profissionais
mediram e verificaram espessura do bico e o diametro da esfera que deixa a tinta sair
na quantidade exata, enfim, tem-se ai, numa simples caneta, varias profissdes e varios
conhecimentos cruzados, um ndo sendo mais importante que o outro, uma estrutura
relacional simbidtica técnica e codependente onde a arte ndo perde seu papel

fundamental que é existir nas e para outras existéncias.

Nesse sentido, pensar nas minacias da construcdo dos objetos e desenhar
tudo, sonhar acordado com milhares de perguntas sobre como o ser humano faz o
gue esta ao nosso alcance e como a arte faz parte delas, amadureceram minhas
perspectivas de suporte para tentar interpretar a natureza artificial da cidade através
da busca por conhecimentos em arte mais elaborados pois, a Unica maneira que

conseguia conceber “criar algo” era atraves, a partir e/ou com arte.
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A partir das primeiras buscas por respostas, o desenhar! era puro prazer e o
encontrar respostas no teatro foi trazendo aos poucos a perspectiva de ler pessoas
em seus contextos de vida para refazé-las no palco, onde o meu proprio corpo foi
experimentado como palavra, como signo mutavel que busca maneiras de falar
através do movimento. Isto me direcionou para a dancga a partir dessas necessidades
fisicas do teatro, na interpretacdo do movimento e nas subjetividades do sentir o corpo

e poder falar com ele gerando interpretacdes outras.

Desse entrelaco entre teatro, danca e artes visuais me redescubro na arte da
performance que tenta revelar leituras e provocar indagacoes, principalmente aos
performers, seres que experimentam existir no processo performatico, sobre um
mundo ideal, sobre o préprio sentir como fonte para e como obra em si, sobre o papel
do ser humano e todas as imbricacdes que isto significa e comunica. A performance
se da como acontecimento, através de técnicas assentadas na hibridizacdo de
linguagens, ndo apenas entre as linguagens artisticas, mas nas possibilidades
conceituais da arte contemporanea que revelou o fato de que a realidade do fazer
artistico, conceitual ou técnico/préatico, e a nossa vida sdo impactados da mesma
maneira, apenas por estarmos presentes no espaco dos acontecimentos propostos

pelo viver.

Concomitantemente as experimentacdes artisticas, o ser docente de arte ja era
um fato. Ensinar e aprender se dava na troca que acontecia em uma oficina, no palco
ou em uma exposicdo, assim como também se dava com amigos e desconhecidos
em uma simples conversa. Em todos esses momentos, seguramente, ja se fazia a
aula ideal, o debate. Ser artista foi e € um acontecimento paralelo a ser professor de
arte e como tal, pesquisador de perspectivas de ensino e de técnicas para o fazer

Investigador da propria existéncia entrelagada a outras formas de existir.

Do mesmo modo, as mesmas condi¢cfes que criam o aprendiz curioso, também
acrescentam ao profissional artista, pesquisador e professor de arte em escolas

privadas em 2003, mesmo antes de ingressar no curso superior de Educacgéao Artistica

! Durante a escrita deste texto, serdo assinaladas em italico, termos e/ou expressdes identificadas
metaforicamente como objetos de merecido destaque. Neste caso, “o desenhar” representa todo um
arcabouco de acdes e significados inerentes a condi¢cao de estudante de arte.
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com habilitacdo em Artes Plasticas da Universidade Federal do Piaui (UFPI), em 2004.
A experiéncia precoce como docente me mostrou que ensinando eu aprendia muito
mais sobre tudo o que pode rodear alguém e principalmente sobre a realidade da
educacao afastada do centro de Teresina e como o desafio era, e é, maior para o

ensino de arte e fomento cultural.

1.2. Das pretensdes do pesquisador e beneficios previstos

Durante todo esse percurso individual e em coletivos estudantis, com suporte
académico profissional, a identidade deste artista, professor e pesquisador vem sendo
construida a partir do interesse pelo poder transformador de realidades que
percebemos nos processos artisticos, tanto pelas histérias de artistas que lemos e
vemos de suas obras renomadas, quanto pelo o que o fazer artistico nos proporcionou
enquanto pessoa negra da periferia da zona norte de Teresina, capital do estado do
Piaui, filho de mée solo, que sempre se interessou pela relacdo de troca no meio

cultural.

A formacédo académica e atuacao profissional, nos possibilita estar em contato
direto com artistas, arte-educadores, produtores culturais e apreciadores de arte e
cultura popular que interagem nos processos de colaboracdo em técnicas e conceitos
por meio de oficinas, cursos, debates e apresentacdes em festivais de artes cénicas,
danca, exposicfes de artes visuais, acontecimentos performaticos, rodas de conversa

em congressos, exposicdes de artes visuais e residéncias artisticas.

E evidente que enquanto artista, arte-educador e professor de arte, ser
pesquisador em arte?, reitera a necessidade do debrucar sobre as informacées a
respeito do que € proposto nos contextos de vida a que somos apresentados, onde o
gue mais se evidencia € o0 que as comunidades tém de mais potente, sua identidade
caracterizada pela vida, existéncia, evolugao historica, ressignificagdo e manutencao
do seu patriménio material, imaterial e vivo. Patriménio vivo como um desdobramento

das vidas que fazem a existéncia ser o que €. De tudo o0 que existe como reiterante

2 profissional que busca, através de praticas artisticas, enriquecer o debate sobre a realidade em que
0 pesquisador e os colaboradores da pesquisa se inserem para encontrar possibilidades né&o
tradicionais de fazer ciéncia.
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da memdéria depender da existéncia de alguém, ndo apenas como corpo que faz com
a experiéncia adquirida nas relacdes e suas consequéncias, mas como presenca que

permanece mnemonicamente na coletividade.

Por este motivo, enquanto arte-educador-pesquisador, Especialista em
Metodologia do Ensino de Artes, e dentro do contexto dessa curiosidade epistémica,
surgiu o interesse em ingressar no Programa de Pds-Graduagdo em Artes, Patrimonio

e Museologia (PPGAPM), que se efetivou em 2022.

A partir dessa oportunidade, iniciamos uma imersédo no contexto da Vila-bairro
Coqueiro da Praia, em Luis Correia-Pl. Neste momento que se deu, como
possibilidade de mediacédo, a troca de experiéncias do fazer artistico na arte publica
através da técnica do lambe-lambe, um processo artistico que consiste na colagem
de imagens impressas sobre papel em paredes e muros, realizada no territorio da Vila-
bairro Coqueiro da Praia, em Luis Correia-Pl, contexto geografico de localizacao do
Museu da Vila, entendido também como lugar propicio ao exercicio da visualidade
critica em seus locais de passagem, como ruas, becos e a orla da praia, espacos de

vivéncias e memorias coletivas.

No ambito deste trabalho, tivemos a pretenséo de propiciar uma extenséo do
programa de mestrado através de uma pratica artistica no meio urbano do territorio
do Museu da Vila (MUV), visando promover um didlogo intergeracional,
multiprofissional e “hipercultural” (Han, 2019) que busque reconhecer o potencial
gerador de conhecimento nas interacfes entre individuos respeitados por sua

comunidade.

O relatorio descreve uma investigacao que destaca a presenca das pessoas
como determinante marcador de identidade e memoria, enfatizando a importancia de
viver como um processo em constante transformacgéo, onde valorizar essas pessoas
como bens culturais imateriais de relevancia, contribui para uma cultura de igualdade
e respeito, propagando sua memaoria como um tecido de afetos criado de forma
colaborativa a partir da pratica a/r/togréafica, como meio de autorreconhecimento das
pessoas de referéncia e reflexao critica do patrimonio vivo pelo artista propositor que

€ simultaneamente um pesquisador atento as relacdes estabelecidas e professor
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mediador de leituras individuais que se atravessam e criam interse¢des, como entre-

lugares de potenciais existéncias na poética de viver.

2 - PROBLEMATICA

Este cenéario aborda a complexidade de fatores ligados ao tecido vivo de
patrimdnio cultural de natureza imaterial na Vila-bairro Coqueiro da Praia, destacando
desafios para o inicio da investigacdo e como esses fatores influenciam a conjuntura

do autorreconhecimento como ferramenta de manutencdo da memoaria coletiva.

2.1. Delimitacdo do problema

O esboco desta investigacdo se inicia em marco de 2022 quando o0 mundo
estava imerso numa realidade ndo imaginada pelas atuais geragcées. Com a pandemia
do novo coronavirus, o Sars COV-2, que infectou milhdes de pessoas e provocou uma
onda de mortes e sequelas nos sobreviventes da Covid-19, doenca causada pelo

virus.

Tivemos que nos obrigar a entender como funcionava essa nova realidade e a
manter um distanciamento social que nos pegou totalmente de surpresa, mas que foi
necessario para amenizar os efeitos da infeccdo da doenca e, mesmo assim, ainda

sofremos com as milhares de vidas humanas perdidas.

Além da preocupacgao com a vida de amigos e familiares, passamos a ter medo
da falta de comida pelo aumento do desemprego, mas ao mesmo tempo alguns
setores continuaram produzindo em massa para suprir a necessidade da nova peca
de sobrevivéncia que compds visualidade aos corpos das pessoas, como uma
extenséo vital para a condi¢cdo de continuar vivo, a mascara cirdrgica. Junto dessa
nova peca descartavel do vestuéario, também se intensificou a producéo de alcool em
gel e luvas que nos colocaram mais temores: quem esta se preocupando com o lixo
gerado ou com 0 meio ambiente se tem tanta gente passando fome, desempregada,

morrendo e enterradas em valas coletivas?
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Somado ao caos na saude publica, houveram frequentes e desastrosas
manipulacdes politicas que sistematicamente, além de boicotar os investimentos para
prevencdo, por meio da vacinacdo contra a Covid-19, fraturaram as areas
socioculturais que buscavam, através de dispositivos legais, o afro-referenciamento
da populacado negra brasileira, a saude e a manutencéo das populacdes tradicionais
e originarias. Praticamente zeraram as leis de incentivo para a area cultural e artistica,
fazendo com que o Brasil, entre 2019 e 2022, entrasse em um colapso quase que total

das instituicdes publicas e privadas de varios setores.

Estes problemas politicos, socioambientais, sanitarios e humanitarios foram
fatores determinantes que contribuiram para a descontinuidade de acdes de museus
no mundo todo, até mesmo 0s que ja possuiam seu acervo digital, encontraram
dificuldades em suprir as demandas da nova realidade global pois “se, antes da Covid-
19, muitos museus ainda engatinhavam no que diz respeito ao mundo digital, a relacéo
dos visitantes com esse novo cenario também era incipiente” (MUSEU DA VIDA
FIOCRUZ, 2023).

Trazendo a problematica global para o contexto local, nos questionamos: o que
aconteceu com o Museu da Vila e toda sua complexidade nas relacées que foram se
estabelecendo desde sua criacdo? Para responder a este questionamento, nos
atemos ao fato de que a virtualizagdo desse equipamento da UFDPar sempre foi um
sonho. Pelos motivos citados, percebe-se, ainda hoje em 2023, como problema
resquicio do periodo de distanciamento social e da falta de investimentos federais,
estaduais e municipais na reestruturacéo e retomada efetiva de projetos abandonados
ou engavetados, a falta de engajamento coletivo em questdes relacionadas a
sustentabilidade e ao desenvolvimento social e cultural local, e consequentemente a
perda da memodria coletiva a respeito de mulheres e homens que construiram a
histéria de tradicdes culturais na comunidade do Coqueiro da praia e

circunvizinhangas.

Assim como em outros municipios do Piaui, percebeu-se, durante a pandemia
da Covid-19, os desmontes das estruturas de fiscalizacdo das Unidades de

Conservacao (UCs) no pais inteiro, fazendo com que as politicas para a area do meio
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ambiente, e consequentemente para a educacao ambiental, tivessem seus efeitos
guase zerados, em se tratando de educacdo ambiental e sustentabilidade, pois:
[...] se diminuiu a atuacdo dos instrumentos de protecdo ambiental
construidos ao longo de décadas, colocando em risco a biodiversidade, a

cultura dos povos tradicionais, o equilibrio climatico e a seguranga hidrica do
pais (Paz, 2022, p. 3).

N&o obstante, os problemas gerados na area da saude com o isolamento
social, juntamente com a interrupcdo de processos de educagdo ambiental e
patrimonial, a comunidade ja era vitima de um predador sorrateiro: a especulacao

imobiliaria.

A falta de planejamento e fiscalizacdo das autoridades competentes fortalece
0 processo em que 0s pescadores artesanais sao arrancados de suas casas, de seu

territério, banidos do seu bem viver pelo processo de higienizagdo social capitalista.
A respeito disso, Fernando Gomes nos alerta quando diz que:

A especulagdo imobilidria empreendida na regido evidencia o processo de
gentrificagdo caracteristico da ocupagdo do Vila-bairro do Coqueiro,
municipio de Luis Correia-Pl, promovendo uma modificagdo do espago
urbano, onde &reas antes ocupadas por pescadores artesanais dessa por¢ao
do litoral piauiense sdo remodeladas e transformadas em espacgos nobres de
recreagdo pela classe mais abastada do estado, com a construcdo de casas
de veraneio em lugar a vila de pescadores (Gomes, 2023, p. 169-170).

A gentrificacdo € uma realidade da Vila-bairro Coqueiro da praia. De acordo

com Mauricio Fernandes de Alcantara:

O termo gentrificagcdo é a versdo aportuguesada de gentrification (de gentry,
“pequena nobreza”), conceito criado pela sociéloga britanica Ruth Glass
(1912-1990) em London: Aspects of change (1964), para descrever e analisar
transformagfes observadas em diversos bairros operarios em Londres
(Alcantara, 2018, p. 1).

Ela se faz crescente na comunidade onde quem tem poder e dinheiro constroi
mansodes e quem ndo tem condi¢cdes de investir, aluga terreno para estacionamento
(Fotografia 01) ou o vende para dar lugar a mais mansoes. A respeito deste fator de
afastamento do tradicional, Lilian Amaral reforca que:

As politicas de reconverséo e reforma urbana que estdo transformando tanto
a fisionomia humana quanto a morfolégica das cidades, consistem em
favorecer os processos de gentrificacao [...] para sua posterior requalificacdo
como zonas residenciais de categoria superior ou para sua adaptagédo as

novas industrias tecnolégicas que demandam légicas globalizadoras (Amaral,
2018, p. 181).
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Fotografia 01 - Estacionamento.

Foto: o autor, 2022.

A cada ano aumenta a procura por imoveis no litoral piauiense, muitos
investidores tém adquirido terrenos e construido edificios sem respeitar as normas
ambientais e urbanisticas vigentes. Isso tem causado impactos negativos na

paisagem cultural e natural da praia, que fica evidente na fotografia seguinte.

Fotografia 02 - Pesqueira.

Ao fundo da pesqueira existem mansfes que contrastam com a precariedade do abrigo de pesca
da comunidade. Foto: o autor, 2022.

A populacéo tradicional aos poucos é expulsa para locais mais distantes ou

ligeiramente atras destes “espagos nobres” que se imprensam na disputa pelo
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horizonte marinho. O que resta como lugar de passagem séo apenas becos estreitos
deixados, alguns ainda por conta da manifestacdo dos moradores, através da
associacao ou, em um caso mais recente no ano de 2022, pela acdo da coordenacao
do Museu da Vila, que mobilizou a comunidade quando percebeu que estavam
tentando murar um desses becos para adicionar um metro a mais ao seu patrimonio

material pessoal, em detrimento do patriménio cultural coletivo.

Fotografia 03 - Beco entre restaurantes.

S
g

Evmme,. . .

Estes locais de passagem séo a principal via de acesso da comunidade a praia.
Do lado esquerdo, - Bar e Restaurante O Faisca, do direito, Bar e Restaurante O
Carlado. Fotografia: o autor.
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Fotografia 04 - Beco.

Foto: o autor, 2022.

Fotografia 05 - Beco entre Mansoes.

Foto: o autor, 2022.
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Fotografia 06 - Beco entre manséo e terreno baldio.

Os posseiros do terreno baldio ja colocam a cerca em um limite que deixa
acesso a praia apenas a quem chega a pé. De um beco a outro é necessario
andar entre 100 e duzentos metros. Foto: o autor, 2022.

Mosaico 01 - Avanco de cerca para 0 mar.

THHI -

Nesta imagem dupla podemos perceber que a cerca do antigo terreno baldio
avancou a medida que o terreno foi limpo e construido com casa para aluguel por
temporada. Foto: o autor, 2023.
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Incidindo no morador tradicional, todos esses fatores (o0 afastamento imposto,
a desvalorizacéo de politicas culturais, descaso politico, desemprego, fome, producéo
em massa de lixo descartavel, especulacéao imobiliaria, gentrificacéo) contribuem para

desvalorizar o ser humano, a ponto de torna-lo invisivel ou mesmo apaga-lo.

De todo modo, podemos sentir a partir dos moradores da Vila-bairro Coqueiro
da Praia que o local ainda se trata de “uma vila de pescadores artesanais, onde seus
moradores resistem as dindmicas do tempo presente” (Régo, 2022, p.29), mesmo com
a constante evolucdo do turismo fomentando modificacGes fisicas, econémicas e
sociais, e essa resiliéncia é evidenciada, felizmente, pelos registros produzidos
durante as investigagdes socioculturais e cientificas realizadas pelos egressos do
PPGAPM, que geraram TFMs para o acervo do MUV como parte de seus “Processos

e Produtos”.

E importante elucidar o fato de que, dentre esses trabalhos, varios mestrandos,
como Fabio Lopes (2019), Moisés Régo (2022), Valdeci Freitas (2021), dentre outros,
utilizaram ou desenvolveram praticas artisticas® durante suas vivéncias de pesquisa-
acdo” na Vila-bairro Coqueiro da Praia e, como Marina Medeiros, artista, professora
de arte e musebloga egressa deste PPG, ratificam o entendimento de que a arte e
suas “[...] formas de expressdo podem ser a chave para a conscientizagdo das
identidades no territorio” (Medeiros, 2019, p. 136).

Pensando na arte como fator entrelagador de trocas, focadas nas pessoas
como patrimoénio vivo e em constante mutacdo, elaboramos a seguinte pergunta que

desenha o percurso da investigacao:

— Como os moradores colaboradores da pesquisa, a partir do contato com

praticas artisticas de arte publica que criam um percurso museal em um

3 Neste contexto, estamos falando de acBes que envolvem arte, mas no contexto desta pesquisa,
entendemos as praticas artisticas como todas as acdes que produziram relagBes afetivas e que
culminaram nas intervengdes artisticas inseridas na Vila-bairro Coqueiro da Praia, criando uma
exposi¢cdo em percurso museal do Museu da Vila como um Museu de Territério. (Ver item 5.1. Praticas
artisticas: o método em sequéncia didatica, pagina 110).

4 A Pesquisa-acdo é a principal metodologia de pesquisa qualitativa abordada pelo Programa de
Mestrado Profissional em Artes, Patrim6nio e Museologia da UFDPar na formagédo de musedlogos e
artistas interessados no patrimdnio cultural.
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Museu de Territorio, conseguem se perceber como Patrimdnio Vivo na

comunidade?

Em busca de responder a este questionamento, surgiram outras questées que

nos fizeram pensar em:

a) como potencializar a presenca do Museu da Vila como sendo o territorio
compartilhado da comunidade? e;

b) como engajar as pessoas para retomar acdes colaborativas que fortalecam a
identidade local?

Estes questionamentos foram nossa base sensivel para todas as indagacoes
que surgiram nas “experiéncias singulares” (Dewey, 2010) que o processo pbde
proporcionar durante a execucdo das etapas desta pesquisa-acdo a/r/tografica, a
partir de uma pedagogia de arte-educacao ativadora da percepgédo, por agugamento

sensorial, com foco no autorreconhecimento como Patrimonio Vivo.

2.2. Justificativa

As experiéncias proporcionadas pelo Mestrado em Artes, Patrimbnio e
Museologia (MAPM) da UFDPar, no bairro Coqueiro da Praia, foram experiéncias
vivas por terem sido projetos de pesquisa-acdo e por atravessarem o0 imaginario
criativo dos moradores que, pelas caracteristicas da investigacdo utilizada, foram

cocriadores de perspectivas de entendimento sobre a realidade na vila.

A realizacdo de acbBes que valorizem as pessoas como patriménio vivo em
constante troca de experiéncias com turistas e, de maneira sustentavel, entre sie com
a natureza, fez-se necessaria por estimular novas percepcdes do papel da
humanidade, enquanto cuidadora de seus bens e propagadora de seu conhecimento,

provido nas suas experiéncias, para as geracoes futuras.

Partindo do pressuposto da coletividade ativa na comunidade da Praia do
Coqueiro, a pretensado do fazer pesquisa foi pensar em metodologias de trabalho com
arte “como situagbes relacionais que provocam ou evocam significados através da

contemplacao e da problematizacao” (Irwin, 2016, p. 15) para repensar existéncias e
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poténcias de existir na comunidade, sendo assim, mantendo a vida em constante
mutacdo, mas sem o distanciamento das conquistas geradas nas e pelas relagdes,
consequentemente produzindo novos conceitos do que se conhece e ressignificando
0 que se entende por patrimbénio comunitério, através da reflexdo em torno de como

as pessoas de referéncia no bairro se reconhecem.

7

Pelo exposto, entendemos que a arte na coletividade é propulsora de
entendimentos, estimuladora de percepcdes e agucadora de sentidos, o que faz com
gue a criatividade, na resolucédo de problemas diarios, seja mediadora de conflitos
trabalhados a partir das praticas artisticas propostas aos colaboradores como
comunitérias e se tornando expressdo coletiva genuina que se caracteriza nas
singularidades e contribui para manutencdo da memoéria das pessoas como

Patrimonio Vivo.

Assim sendo, esta investigacdo se fez com a pretensdo de ser um corpo
sistémico (Capra, 1982) e relacional (Bourriaud, 2009), pois experimentou a ocupacao
desses espacgos fisicos e socioculturais, trazendo uma imagética patrimonial ao
territério visto como museu a céu aberto, um museu caminhante, um museu como
parte importante do processo de sensibilizacdo artistico e cultural, socioambiental,
politico e educacional ndo-formal que o Museu da Vila desempenha no bairro

Coqueiro da Praia, desde 2018.

2.3. Objetivos

A partir da nossa imersao no territério, 0 conhecimento das pessoas que a
comunidade reconhece como referéncia afetiva e cultural, constitui nosso objeto de

investigacdo. A partir desse pressuposto € que elaboramos nossos objetivos.

2.3.1. Geral

Evidenciar os moradores colaboradores da pesquisa como Patrimdnio Vivo,

através de uma Exposicdo Coletiva de Percurso, com intervengdes artisticas em
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formato de lambe-lambe, no territério da Vila-Bairro Coqueiro da Praia, em Luis

Correia-PlI.

2.3.2. Especificos

— Contribuir para o processo de autorreconhecimento como patrimdnio vivo por

parte das moradoras e moradores da Vila-bairro Coqueiro da Praia;
— Valorizag&o do patrimonio humano por meio da a/r/tografia;

— Realizacdo de um percurso de Museu de Territério com a participacdo e o
reconhecimento identitario por parte da comunidade local;

— Desenvolvimento de uma exposi¢do coautoral, co-e-laborativa® e plblica para

a mobilizacéo e criacdo de museu de percurso.

3 - REVISAO DE LITERATURA

A nova museologia desempenha um papel fundamental na valorizacdo do
patrimbnio material e imaterial, natural e cultural. Enquanto a museologia tradicional
se concentra principalmente na preservacao e exibicdo de objetos fisicos, esta nova
perspectiva busca ampliar o conceito de patriménio para incluir elementos intangiveis,
como tradicbes orais, praticas culturais, expressfes artisticas e conhecimentos
tradicionais. Isso é crucial, pois o patrimdnio imaterial muitas vezes representa a

esséncia da identidade cultural de uma comunidade ou de um grupo de pessoas.

O presente topico tem como objetivo apresentar as principais contribuicdes da
nova museologia, que engloba patriménio cultural imaterial e apresenta uma

perspectiva conceitual que valoriza ndo apenas o saber-fazer, mas quem faz. Para

5 |deia transmitida pela professora Lilian Amaral durante aulas do curso “Arte e Visualidade:
Cartografias e Territorio” para as turmas 7 e 8 do PPGAPM-UFDPar em maio de 2022. A co-e-laboragéo
€ uma metafora usada por ela para um labor coletivo e colaborativo em processos afetivos de producéo
de conhecimento através da arte. Paulo Freire na sua Pedagogia do Oprimido (2021, p. 226) usa o
termo “co-laboracdo” em que “os sujeitos encontram-se para a transformac¢do do mundo” sem uma
lideranga impositiva baseada em um diadlogo que “ndo imp&e, ndo maneja, ndo domestica, nao
sloganiza” (ibidem, p. 228).
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tanto, sera feita uma breve contextualizacdo historica da museologia visitando as
legislacbes que dao suporte ao conceito de Patriménio Vivo, seguida de uma breve
analise de como os estados brasileiros caracterizam a Pessoa de Referéncia cultural
como Patriménio Vivo. Logo apds, sdo apontadas as principais interseccoes entre a
pesquisa-acdo e a alr/itografia, como perspectiva mediadora metodologica das
préaticas artisticas empregadas com o objetivo de valorizar as pessoas de referéncia
da Comunidade. E por fim serdo apontados os principais processos de artistas

brasileiros, referéncias em préticas artisticas imersas em comunidades tradicionais.

3.1. Nova Museologia e Patrimdnio Imaterial: a escavacado do patriménio vivo

A museologia € uma disciplina relativamente recente, com surgimento no
século XIX. Nos seus primordios, 0s museus eram concebidos como espac¢os de
guarda e preservacdo de objetos, com foco na documentagcdo e na investigacao
cientifica. No entanto, a partir da segunda metade do século XX, ocorreram mudancas
significativas no campo da museologia, dando origem ao movimento conhecido como
nova museologia que tem o patriménio cultural como uma “construcédo coletiva”
(Desvallées; Mairesse, 2013) e 0 museu como seu principal colaborador nas praticas
necessarias a propria existéncia do que seja o patrimonio coletivo. Nessa perspectiva:

[...] as corrente que definem uma museologia mais extensiva e globalizadora

concebem o museu como uma realidade ou entidade sem limites, em que
tudo cabe, ja que tudo é potencialmente mutavel (Fernandez, 1999, p. 64).

Tudo estd em completa sincronia com esta forma de perceber a interacao entre
0 museu e seu entorno. Estamos entendendo o museu aqui como um livro vivo, com
inicio determinado de uma epopeia de significados emaranhados e sem fim em si,

mas aberto as leituras que possam ser feitas a partir das experiéncias de seus leitores.

Um infinito cheio de intersecc¢des, informacdes, possibilidades e reverberacdes
onde a memdria é reconhecida, analisada, preservada e mediada, a0 mesmo tempo
gue se entende que o que € real no presente € mutagdo continua de atravessamentos
gue ressignificam a realidade do patrimoénio e o préprio museu, fazendo-o continuar

vivo atraveés de uma educacao intergeracional putada no e a partir do territorio, e que
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busca uma relacdo dialdgica, fértil por acdes sustentaveis. Um museu vivo sera
aquele:
[...] (espaco museal) que surge em funcdo de um conjunto de praticas
necessarias (operacdes museolégicas) a sua existéncia. A pratica
fundamental que lIhe confere a destinacdo pode ser denominada gesto
museoldgico, afinal é ele que realiza: a sele¢éo, organizacao, conservacao,

pesquisa, exposicdo do acervo e articula o didlogo com o meio social
envolvente (Soares; Baracgal, 2017, p. 283).

Tendo em vista esses aspectos, 0 museu se insere na museologia enquanto
“‘uma ciéncia humana, social e de agao [...] destinada a atender a diversidade e a
pluralidade” (Fernandez, 1999, p. 85) e que enfrenta “desafios contemporaneos, tais
como sustentabilidade, diversidade, comunidade e inclusao” (ICOM BRASIL, 2022).
Estar em constante revolucdo, quanto ao seu fazer de atuacdo social, num ciclo
metodologico ligado aos conceitos inerentes ao fazer museolégico, também em
constante discussao pela comunidade académica e museal que, em 24 de agosto de
2022, durante a Conferéncia Geral do ICOM em Praga, capital da Republica Checa,

aprovou a nova definicdo de museu como sendo:
“[...] uma instituigdo permanente, sem fins lucrativos, ao servigo da sociedade,
que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patrimbnio material
e imaterial. Os museus, abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, fomentam
a diversidade e a sustentabilidade. Os museus funcionam e comunicam ética,
profissionalmente e, com a participagdo das comunidades, proporcionam

experiéncias diversas para educacado, fruicdo, reflexdo e partilha de
conhecimentos” (ICOM BRASIL, 2022).

A bem da verdade, ndo foi uma tarefa facil chegar a esta definicdo diante da
enorme diversidade cultural, ideolégica, religiosa e politica que experimentam todos
0os paises envolvidos. Para tanto, o ICOM teve “mais de 2.000 participantes,
provenientes dos 142 paises e territérios onde esta representado e 32 comités
tematicos internacionais” (ICOM PORTUGAL, 2022). Faz-se importante também
destacar os momentos na histéria que construiram essa nova museologia e este
conceito de museu. Luis Alonso Fernandez (Fernandez, 1999) elencou esses

momentos que resumimos no quadro abaixo:
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Quadro 02 — Momentos-chave da nova museologia

1958 Os norte-americanos G. Mills e R.Grove utilizam pela primeira vez a expressao nova
museologia em sua participacéo no livro The modern museum and the comunity, de
S. De Borghegyi.

1980 André Desvallees publica Nouvelle museologie na Enciclopédia Universalis.

1980 Se discute nas reunides do ICOFOM, celebradas no México, a posi¢do dos
ecomuseus e da nova museologia dentro do comité.

1983 [...] em Londres, Pierre Myrand propde a formagéo de um grupo de trabalho sobre
museologia comunitaria.

1984 E criada a declaracdo de Quebec e a criagdo de um comité internacional para a nova
museologia.

1984 Em conexdo com o ICOFOM é realizado um encontro especial sobre ecomuseus em
Leiden.

1985 Também em conexdo com as conferéncias do ICOFOM se realiza um encontro

especial sobre ecomuseus em Zagreb.

1985 Criacéo do MINOM (Movimento Internacional para uma Nova Museologia) e aceitagdo
como organizacéo afiliada ao ICOM.

1986 Os musedlogos franceses atestam a competéncia do movimento da nova museologia
no simpdsio do ICOFOM em Buenos Aires.

1989 Peter Vergo publica, como coautor e editor, o livro The New Museology.

1992 Durante a Conferéncia Geral do ICOM em Quebec se celebrou um encontro conjunto
entre o ICOFOM e o MINOM.

1994 Simpésio do ICOFOM em Pequim sobre Museu e Comunidade |, com conteudo
publicado em ICOFOM Study Series (ISS) 24.

1995 Segundo encontro conjunto do ICOFOM/ICOM em Stavanger, Noruega.

1996 Publicacdo do ISS 25 com os contelidos do simposio sobre Museus e Comunidade |l
em sessdes conjuntas do ICOM e do ICTOP (Comité Internacional para a formacgéo
de pessoal).

Quadro traduzido e adaptado de Fernandez (1999, p. 79-81).

Tendo em vista toda essa trajetoria, o atual pensamento museologico, por ser
tdo debatido e necessario, desempenha um papel fundamental na valorizacdo e
preservacdo do patriménio. Nele, os contextos de debate romperam com a viséo
tradicional de museus como meros depdésitos de objetos, por este motivo “os novos

museologos tém se esforgado por definir tanto a identidade cultural, como os conceitos
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de museu e identidade e identidade em museologia” (Fernandez, 1999, p. 98). A nova
museologia busca promover uma abordagem mais inclusiva e participativa, uma
mudanca de paradigma que permite que 0s museus se tornem espacos de dialogo,

reflexdo e engajamento, estimulando o senso de pertencimento e identidade cultural.

Além disso, a nova museologia também enfatiza a importancia da
contextualizacao historica e social das colecdes, ja que 0 museu ndo pode e ndo deve,
de uma hora pra outra, se desfazer de suas colecfes, sejam de objetos, obras de arte
ou documentos, pois “é compromisso dos museus pensar a salvaguarda do seu
acervo de modo a fazer com que a triade pesquisa, comunicacéo e preservacao seja
realizada” (Padilha, 2014, p.10).

Nesse sentido, pesquisar se faz como ferramenta de amadurecimento sobre o
patriménio para que as estratégias de comunicagdo se desdobrem em mais pessoas
valorizando o que é de interesse coletivo e assim promover uma prevencao de danos:
uma preservacao através do conhecimento produzido na coletividade, através de uma
visao plural e descentralizada do gerenciamento das atividades no espagco museal que
ampliam a compreenséo e interpretacdo da comunidade a qual o museu faz parte,

visto que , segundo Clara Bertrand Cabral:

A preservacdo, a protecdo, a promocado e a valorizagdo sdo medidas
essenciais a sobrevivéncia de qualquer tipo de patriménio, podendo a
salvaguarda do patriménio cultural imaterial impulsionar a preservacdo do
patriménio material, uma vez que a maioria das manifestacdes imateriais se
desenrola em determinados locais, apoiando-se em objetos fisicos: a musica
€ tocada em instrumentos musicais, a danca enquanto arte do espetéculo,
requer espagos e indumentérias proprias; os rituais utilizam objetos magicos;
e mesmo os conhecimentos relacionados com a natureza e 0 universo
integram uma componente material significativa, como por exemplo a
medicina tradicional que abrange a preservacdo dos ecossistemas onde
crescem o0s ingredientes utilizados, requer instrumentos préprios para
recolher e preparar as plantas e recorre a determinado tipo de recipiente para
guardar os preparados (Cabral, 2011, p.126).

A pesquisadora enfatiza ainda que ao reconhecer e valorizar o patriménio
imaterial, a nova museologia “contribui para a preservagdo e revitalizagdo das
tradi¢cdes e praticas culturais” (Idem) que sdo transmitidas de geragédo em geracao e
que:

O patriménio cultural imaterial podera constituir fonte de riqueza, permitindo

um desenvolvimento equilibrado, inclusivo e sustentavel adaptado a realidade
no terreno e as aspiracdes e cultura dos seus habitantes, cabendo aos
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decisores tomarem plena consciéncia deste recurso endégeno (Cabral, 2011,
p.132).

Como podemaos perceber, isto ndo apenas promove a diversidade cultural, mas
também fortalece o senso de pertencimento e identidade das comunidades
envolvidas. Além disso, ao dar visibilidade e destaque aos elementos imateriais do
patriménio, a nova museologia ajuda a combater a perda e o esquecimento desses

aspectos culturais, garantindo sua continuidade e valorizacao.

Da mesma forma, a evolucdo dos conceitos da nova museologia contribui para
uma experiéncia mais enriquecedora e significativa, fortalecendo a conexéo entre as

pessoas e seu patriménio cultural.

A partir do entendimento da museologia como ciéncia social aplicada, seu ciclo
cientifico metodoldgico se da pela pesquisa, aquisicdo, documentacao, preservacao,
interpretacdo, exposi¢cdo e comunicacdo do patrimdénio cultural material e imaterial.
Patrimbnio esse que contextualiza a existéncia de uma comunidade em dado territério
a partir do percurso do tempo, ndo numa divisdo simplista e enclausurada da ideia de
ser humano num quadro determinado de passado, presente e futuro, mas no
desenvolvimento de um constante devir que Paulo Freire (2021, p. 128) define como
‘unidades epocais”, peculiaridades de diversidade de tempo. Elas tém como
caracteristica, determinados conjuntos que interagem escrevendo a histéria: “conjunto
de ideias, de concepcdes, esperancas, duvidas, valores, desafios, em interacao
dialética com seus contrarios, buscando plenitude” (ibidem). Para ele, a representacéo

dessas ideias € que “constituem os temas da época”.

Este pensamento de Paulo Freire expande o patrimdnio como inerente a um
contexto em permanente dialogo no tempo com o territério em que este interage,
sofrendo novos entendimentos e isso acontece a medida que novas realidades vao
se dando na relagéo “homem-mundo” (ibid., p. 129). Neste sentido:

Amplia-se a ideia de patrimonio cultural, passando a entendé-lo através de
uma visao integrada da realidade. Com isso, indica que a museologia nao
pode mais se manter isolada, ndo pode mais se dissociar das descobertas e

avancos cientificos, dos problemas sociais, econdémicos e politicos (Primo,
1999, p. 14).

Héa de se considerar que na realidade sistematica dos acontecimentos sociais,

a museologia nunca se dissociou dos processos humanos, negacgOes foram
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estabelecidas enquanto legislagbes foram ganhando terreno de tal forma que, quanto
mais adentramos em entender o processo histérico da nova museologia, mais
percebemos que é importante revisitar as principais relacdes de diferenca entre o
museu tradicional e as tipologias atuais de espaco museal dentro da nova museologia.
Para tal, foi elaborado este quadro comparativo a partir de preceitos da nova
museologia em “Introducciéon a la Nueva Museologia” de Luis Alonso Fernandez
(1999) e na Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire (2021).

Quadro 03 - Museu Tradicional x Museu de Territério.

Museu Tradicional

Museu de Territério

Audiéncia Publico passivo. Comunidade ativa.
Patrimpnio Colecdes Material e imaterial,
(O QUE) GOEs. natural e cultural.
Cenario Edificio. Territorio.
(ESTRUTURA) (Centralizada) (descentralizada)
Mnemonica No objeto. No coletivo.

Saber-fazer

Importante apenas
para restauracéo de

E o patriménio a ser

sociedade.

valorizado.

acervo.
Museologia Disciplina cientifica e | Desenvolvimento global,
(POR QUE) pratica. enfoque interdisciplinar.
Acéo Acéo planejada pela Acédo democrética no
(QUEM FAZ) instituicéo. espaco publico.
Educacéo - Capacidade de iniciativa

Bancaria. e

museal criativa.
Re"’?‘Ga" da A sociedade vai ao A sociedade visita a
sociedade com o .

museu. comunidade.
museu

Prestigio do préprio A comunidade € a

Reverberacdes museu perante a protagonista de todos os

Processos no museu.

Elaborac&o do autor a partir de Fernandez (1999) e Freire (2021).

A partir dessa comparacéo fica claro que ndo ha espaco na trama da nova

museologia para o individual, para o opressor ou para 0 negacionismo do patriménio

imaterial como um dos propulsores da identidade coletiva.
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Mesmo que haja o impulso da lideranca que aviva o olhar da comunidade rumo
a falsas vantagens, € necessario uma unidade focada na ativacao dos conhecimentos
geradores da transformacao daquela realidade, caso contrario, 0os rumos sdo para a
destruicdo do senso de unidade e de pertencimento ao espago museal, pois ao
mesmo tempo em que a educacdo e promocao do patrimbnio sdo fatores de
aglutinacdo de pessoas com as mesmas raizes, a geréncia dessa educacdo
patrimonial pode ser a ruina da coletividade e formalizacdo do poder na mao de

individuos que sabem usar a palavra e o status quo adquiridos no caminhar.

De acordo com o pesquisador Méario Chagas, “é preciso saber que o museu, 0
patriménio, a memdéria e a educacdo tiranizam, aprisionam, acorrentam e escravizam
os olhares incautos e ingénuos” (Chagas, 2013, p. 29). Neste sentido, o potencial
libertador do patrimdnio, valorizado por sua comunidade detentora, vai de encontro ao
caminho para uma musealizacdo libertadora, onde varias veredas podem se abrir a
partir do aproveitamento de situagdes por motivos singulares préprios do poder que
gira em torno do patrimonio e assim agucar os sentidos e a percepg¢éo dessas pessoas

para contribuirem a luta comunitaria, social.

3.1.1. A museologia social e seus rumos

Dentre os rumos pretendidos a abordagem da museologia enquanto plataforma
social de valorizacdo do poder de quem ja é detentor do mesmo e apenas ndo domina
as logicas de gerenciamento desse status, pensamos em trilhar a vereda da
museologia como uma proposta educacional emancipadora por natureza que rumina,
gue regurgita a sociedade a qual vive. Dito isto, ndo ha outro tipo de educacédo que se
possa projetar, que nao seja uma que enlace situacdes de apagamento e as usa para
fortalecer o reavivamento. Em concordancia com Paulo Freire, tencionamos:

[...] a educacao como prética da liberdade, ao contrario daquela que é préatica
da dominacdo, implica a negacdo do homem abstrato, isolado, solto,

desligado do mundo, assim também na negacdo do mundo como uma
realidade ausente dos homens (Freire, 2021, p. 98).

Portanto, ndo € uma museologia abstrata, € sobre as rela¢cées do ser humano

com o mundo, da pessoa tratada como ativadora de sua prépria emancipacéao, a
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digna, a amada, a colorida, hiperconectada, multicultural, como quem desenvolve
afetividade, quem da amor, a que cuida, que troca gentilezas, que esta aberta a troca,
mas nao € ingénua, nao deixa seu lugar de fala ser implodido e sabe atacar com as
armas corretas, nao para criar outro tipo de opresséo pelo poder que o patrimonio lhe
confere, mas para fazer instancias de mediacdo e equilibrio perante a estrutura

garantidora do convivio.

Pensamos numa educacdo que prepare para combater a ingenuidade e
encouracar para a defesa do que vem de atague. Um museu de vida em que seus

anticorpos estdo preparados com conhecimento construido coletivamente.

A articulacdo de uma museologia critica e engajada com as questdes sociais,
valorizando a participacdo da comunidade na gestdo e construgcdo do patrimonio
cultural como campo de conhecimento, de estudo e que pratica a transformacgao
social, valorizando a construcéo e interpretacdo do patriménio cultural envolto por

belezas, sutilezas e feiuras.

Neste sentido, concordamos com Paulo Freire a medida em que ele faz com
gue a realidade ndo seja fantasiosa ou romantizada quando diz que “a agao cultural,
ou esta a servico da dominacédo — consciente ou inconscientemente por parte de seus

agentes — ou esta a servico da libertagdo dos homens” (Freire, 2021, p. 245).

Buscando a segunda opcdo como maxima, e pensando N0 museu como uma
possibilidade de devir que nos torna conscientes de si e do mundo, é evidente que,
para acompanharmos a natureza e o que ela pode nos proporcionar, ndo podemos
estar completamente desgarrados ou amordacados, é preciso sentir-se livre para
entendermos o engendramento dos contextos que nos interessam viver. Por esta
razao compartilhamos com o professor Mario Chagas do desejo de uma museologia
onde a:

[...] compreensao poética e também politica de que “museu € o mundo” e de
que “mundo é o museu” nos coloca frente a frente com a possibilidade de
vivenciar o museu processo, 0 museu como espaco de encontro e
convivéncia, como espaco social de celebracdo da poténcia da vida, do
encantamento, da terapéutica social, da criagcdo, da transformacao e da luta.
Um museu como pretexto, como meio, como corpo de luta, como maquina de
guerra, é disso que estamos falando. Uma museologia “in mundo”, impura,

indisciplinada, uma museologia social, uma museologia do afeto que ndo tem
medo de afetar e ser afetada, que ndo teme o amor e a amizade, é disso que
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estamos falando (Chagas, 2016, p.250).

Uma museologia que ndo obedece a canones e que enfrenta a propria

museologia para ser enquanto forma de existir no mundo.

N&o estamos na defesa de um enfrentamento, nem se trata de uma justificativa,
€ apenas uma confirmacgdo da aceitacdo de que a diversidade de existéncias, de
tipologias museais, museoldgicas, museograficas, mediadoras, assistivas, territoriais
e patrimoniais sdo fatos que estdo em constate ser, evoluindo e tracionando
ramificacdes em que hé perda de dados no processo e ressignificacdo de legitimacdes
dentro do entendimento de que as legislacbes n&do fardo com que 0s conceitos
elaborados deem sempre conta do todo. Nao € papel da museologia social. Sua
permanéncia da conta da consciéncia da faisca no triscar polos potentes, de
engendrar independéncias cruzadas onde:

Museu, memdria e patriménio configuram campos independentes, ainda que
articulados entre si. Eles sdo arenas politicas, territérios em litigio, lugares
onde se disputa o passado, o presente e o futuro. Para além de todas as
diferenciagfes, resta a execugdo de uma musica para danca e, mais ainda,

resta o reconhecimento de que o museu, o patriménio e a educacdo
configuram campos de tenséo e intencéo (Chagas, 2013, p. 29).

Um jogo onde o cuidado do patrimdnio coletivo se faz pelo desejo da troca, pelo
didlogo critico e a consciéncia social e de si dentro desse jogo, por meio dos museus

e suas possibilidades de ser o mundo.

3.1.2. Patriménio vivo - corpo mundo

Em meio a tantas revolucbes da humanidade, a medida que corpos sao

esquecidos, memdrias ainda sédo contadas.

O intangivel inerente a materialidade do ser humano se perpetua na historia,
mas o fato € que este corpo que faz, geralmente ndo é reconhecido enquanto
marcador da identidade coletiva que realiza enquanto pode e por aqui jA se consegue
concluir que o mais comum é guardar a ideia de quem fez em detrimento da realidade
potente de quem faz enquanto experiéncia materializada em corpo, assim tem-se feito

histéria. Mas qual o sentido de se promover esta concorréncia?
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Pensar sobre tudo o que alguém, ou grupo, conseguiu produzir que sustentou
a existéncia de um lugar €, pensar o patriménio imaterial. Mas por que ndo pensarmos
também em quem faz? Estamos idealizando existéncias para qué, se ndo damos
condigbes para varias existéncias se reconhecerem como tal e se perpetuarem

existindo com qualidade?

Em seu livro Patriménio Cultural Imaterial: Convencgéo da Unesco (2011), Clara
Bertrand Cabral, pontua que fazedores de arte e cultura e suas obras passam a ser
realidades indissociaveis que devem ser percebidas valorizadas sem dissociacao, isto
configura que nao estamos falando de uma rivalidade que quebre o indissociavel, pois
‘quando se fala em patriménio imaterial ou intangivel, ndo se esta referindo
propriamente a meras abstragdes, em contraposi¢cao a bens materiais [...]” (Fonseca,
2003, p. 65), mas de um novo entendimento que reconfigure a pessoa que faz, que é
e gue esta, como patrimoénio por sua existéncia em ser, em fazer, em estar, em um
viver que possibilita entendimentos viaveis de singularidades ao mesmo tempo que a

sabedoria é valorizada.

Apreciando este contexto de raciocinio que situa quem faz no mesmo lugar do
gue reverbera dessa pessoa, ou coletivo, ratifica-se que nossa existéncia também
precisa de significado, ou significados, para que “[...] tudo o que tem um sentido para
nés, o que herdamos, o que criamos, transformamos e transmitimos” (Varine, 2013,
p. 43) seja nosso “patriménio tecido e nossa vida, um componente de nossa
personalidade” (ibidem), parte de uma conexao entre quem faz e o que é feito. Se
‘museu € mundo”, se patriménio pode ser gente, um museu vivo € uma coexisténcia:
uma co-e-laboracao de formas de existir onde o saber-fazer € para “além da pedra e
cal” (Fonseca, 2003), para além dos produtos palpaveis, que ndo existiriam se nao
fosse 0 corpo que realiza a acédo de fazer® a partir das experiéncias adquiridas por

este corpo.

6 Esse uso de palavras pode parecer redundante, mas é comum em teatro e outras artes do espetaculo
Se pensar no corpo em repouso como uma a¢do desenhada no processo de ensaios para que este
corpo, no espaco de cena, realize a acdo de apenas estar presente. O espaco é preenchido pela agao
da inércia, onde a presenca, e tudo o que configura esta presenga, € a acdo em si. Portanto podemos
pensar na acdo de néo fazer e, no caso da inser¢céo no texto, na acdo de fazer.
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Serd que podemos pensar um corpo como um museu? Como um mundo
particular? Assim sendo, varios corpos seriam um universo girando em torno do que

Ihes confere identidade.

Diante das certezas e incertezas quanto ao que confere legitimidade ao ser vivo
experienciando e produzindo vida, evidenciamos momentos que tém mostrado os
rumos que essa nova museologia vem desenhando a partir de marcos temporais.
Cada um deles somam oportunidades que culminaram em documentos para o
entendimento de acdes humanas e de pessoas sendo reconhecidas como patrimdnio

cultural de natureza imaterial:

1. a Mesa-Redonda de Santiago, no Chile, realizada em 1972 pelo Conselho
Internacional de Museus (ICOM) e UNESCO que teve como tema central o
papel social dos museus na América Latina e gerou a Carta de Santiago do
Chile;

2. a Convencao para Protecdo do Patrimdnio Mundial, Cultural e Natural que se
deu na Conferéncia Geral da Organizacao das Nag¢des Unidas para Educacéo,
a Ciéncia e a Cultura (UNESCO,1972), reunida em Paris.

3. a Declaracao de Quebec, publicada em 1984, que instituiu os principios-base

de uma nova museologia:

Toma-se de certa forma um dos meios possiveis de aproximagdo entre 0s
povos, do seu conhecimento préprio e mutuo, do seu desenvolvimento ciclico
e do seu desejo de criacao fraterna de um mundo respeitador da sua riqgueza
intrinseca (DECLARACAO DE QUEBEC, 1999, p. 224).

4. a “Secédo Il - Da cultura: art. 215 a 216-A” (BRASIL,1988) da Constituicdo
brasileira que versam sobre a) (art. 215) o direito, acesso, apoio, incentivo,
valorizagéo e difusdo das manifestacdes culturais, b) (art. 216) sobre o que

constitui o patriménio cultural brasileiro, como;

[...] os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em

conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;
Il - os modos de criar, fazer e viver;
Il - as criacBes cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos destinados
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7.

as manifestagfes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

c) (art. 216-A) o Sistema Nacional de Cultura (SNC), “organizado em regime de
colaboragéo, de forma descentralizada e participativa [...]” (BRASIL,1988).
A Convencéao, da UNESCO, para Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial

em 2003 que, em seu artigo 291, diz que:

Entende-se por “patrimbénio cultural imaterial” as praticas,
representacdes, expressdes, conhecimentos e aptiddes - bem como os
instrumentos, objetos, artefactos e espacos culturais que lhes estdo
associados - que as comunidades, os grupos e, sendo o caso, os individuos
reconhegcam como fazendo parte integrante do seu patriménio cultural. Esse
patriménio cultural imaterial transmitido de geracdo em geracdo €
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcdo do seu
meio, da sua interacdo com a natureza e da sua histéria, incutindo-lhes um
sentimento de identidade e de comunidade, contribuindo, desse modo, para
a promocao do respeito pela diversidade cultural e pela criatividade humana
(UNESCO, 2003).

e a Lei Estadual 13.842, de 27 de novembro de 2006, que instituiu 0 Registro

dos “Tesouros Vivos da Cultura” no estado do Ceara.

Em resumo, o quadro a seguir busca evidenciar nessa documentacao 0s

rastros da legitimacéo do ser humano como Patriménio Vivo.

Quadro 04 - Caminho para a legitimacg&o do ser humano como patriménio vivo.

ANO | DOCUMENTO ACAO HUMANA EM EVIDENCIA
1972 | Carta de Santiago do “O Documento de Santiago trouxe como novidade o conceito de
Chile Museu Integral - a instituicdo agora tinha o papel de trabalhar
com a comunidade por meio de uma visdo de Patriménio Global
- e a ideia do museu enquanto agdo” (PRIMO, 1999, p. 22).
1972 | A Convencgéo para a N&o reconhece a pessoa como patrimdnio, mas, em seu artigo
Protecdo do Patriménio I, eleva os feitos humanos (obras arquitetdnicas, esculturas ou
Mundial, Cultural e pinturas monumentais, objetos ou estruturas arqueoldgicas,
Natural (UNESCO, inscricdes e obras do homem ou obras conjugadas do homem e
1972). da natureza) como patriménio cultural
1984 | Declaragéo de Quebec Evidencia a nova museologia (ecomuseologia, museologia
(1999). comunitdria) como “museologias ativas” que “pde-se
decididamente ao servigo da imaginacéo criativa”, evidenciando
a condicao intrinseca do humano como ser dotado de cognigdo
para tal.
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1988 | Artigo 215 a 216-A, Valorizam as manifestacfes populares e principalmente seus
Secéo Il - Da cultura, protagonistas, potencializando seu lugar de fala no territério em
Constitui¢do brasileira. gue se inserem (BRASIL, 1988).

2003 | Convencéo para Conceitua e da indicadores para salvaguarda do patrimdnio
Salvaguarda do imaterial (UNESCO, 2003).

Patriménio Cultural
Imaterial da UNESCO

2006 | Lei Estadual 13.842 Em 27 de novembro de 2006, foi instituida a primeira lei estadual
brasileira como dispositivo para reconhecimento de mestres da
cultura popular e tradicional criando o Registro dos “Tesouros
Vivos da Cultura” (CEARA, 2006) no Estado do Ceara.

2012 | Artigo 216-A, Secéo Il - Por meio da Emenda Constitucional (EC) n° 71, a Constituicao
Da cultura, Constituicdo | Federal de 1988 (CF/88) é acrescida do Art. 216-A, que institui
brasileira. 0 SNC, cuja finalidade é organizar a gestédo publica de cultura

em regime de colaboracdo, de forma descentralizada e
participativa, para o desenvolvimento de “politicas publicas de
cultura, democréticas e permanentes, pactuadas entre os entes
da Federacao e a sociedade” (BRASIL, 1988).

Elaborada pelo autor, 2023.

Estes eventos e os documentos produzidos nestas ocasides sao fundamentais
para a compreenséo do papel das pessoas como patrimonio cultural imaterial, como
agentes de provocacédo, producédo, valorizacdo e educacéo informal na sociedade,
pois a nova museologia é preocupada com o social. Ela direciona seu olhar para as
comunidades e seus atores, para o patriménio cultural e natural, e para o territorio,

lugar que s6 existe e ganha definicdo pelos vinculos estabelecidos nele e com ele.

O reconhecimento dessas relacdes gera pertencimento e apropriacao, deveres

e direitos, suor e lagrimas. O coletivo que se reconhece, tem na museologia social

museus como instrumentos de transformacdo socioeducacional e politico, pois eles

ajudam a promover a consciéncia patrimonial e, consequentemente, o0

desenvolvimento socioecondmico e cultural. Observa-se tal pensamento a partir da
Declaragao de Quebec que reforga a funcéo social do museu quando diz que ele:

Ao mesmo tempo que preserva os frutos materiais das civilizagdes passadas,

e que protege aqueles que testemunham as aspiracdes e a tecnologia actual,

a nova museologia — ecomuseologia, museologia comunitaria e todas as

outras formas de museologia activa — interessa-se em primeiro lugar pelo

desenvolvimento das populacdes, reflectindo os principios motores da sua

evolugdo ao_mesmo tempo que as associa aos projectos do futuro
(DECLARACAO DE QUEBEC, 1999, p. 223).
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Ha portanto, uma preocupacao do que pode ser feito no presente para que o
patrimbnio ndo se perca com as pessoas de referéncia em uma comunidade, visto
gue seu esforco para a evolugcéao almejada ira refletir a autonomia coletiva, ou nao, ja
gue a maioria das pessoas em uma comunidade tém prioridades, principalmente a de
sobreviver, ndo sendo diferente para quem € uma referéncia na comunidade que
acumula a admiracdo coletiva por sua natureza de ser quem €, pelo poder de

representatividade que |he é atribuido e pelo saber acumulado que |he torna quem é.

E ser uma poténcia de referéncia cultural, mantendo tradicbes vivas sem
remuneracao advinda delas, demanda dedicacéo, tempo e esforco em outros oficios
gue vao desde empregos formais e ndo formais em estruturas locais’ a lavoura em

rocas de mandioca e hortalicas.

Embora haja uma admiragdo e um respeito que envolva as pessoas
mantenedoras de saberes populares, isso ndo garante uma vida tranquila em que a
preocupacao seja apenas em fazer o que lhes é prazeroso. O relato da atriz e
antropéloga piauiense Laila Ibiapina Caddah, sobre os processos que envolvem
tradicdo e invencdo no reisado® do Boi Estrela sob o comando do Mestre Branquinho
e sua esposa, Dona Luizinha, reforcam essa realidade de sobrevivéncia. De acordo

com a pesquisadora:

Os recursos financeiros para a manutencdo da brincadeira estdo imbricados
as estratégias de sobrevivéncia de dona Luisinha e seu Branquinho, que
estdo sempre buscando novos caminhos para compor a renda familiar.
Conforme dito anteriormente, a area livre do terreno ndo é suficiente para
plantag&o, e Raimundo, que é lavrador, faz ro¢ca em terras arrendadas de um
empresario, em uma regido do Boquinha, chamada Reboleira. Os produtos
séo para 0 consumo préprio e quando existe excedente é vendido em casa,
para a vizinhanca. O dinheiro do casal tem sido insuficiente para as
necessidades basicas, especialmente em periodos de longa estiagem,
guando h& escassez de alimentos. No ano de 2012, por conta da seca,
perderam toda a plantacido de milho, feijdo e mandioca. Como alternativa,
passaram a vender frango e linguica de porco, fornecidos no povoado
Formosa. Vendem também temperos como cebolinha e cheiro verde,

" No caso da Vila-bairro Coqueiro da Praia, as formalizacdes em vinculos empregaticios s&o pequenas,
mas ha uma grande parte da populagéo que trabalha em bares, restaurantes, pousadas, hotéis, casas
de familia ou como caseiros de estruturas de hospedagem ou de casas que sdo cuidadas por
moradores que veem ali uma renda extra, ou até mesmo a Unica renda.

8 O Reisado sio manifestacbes populares tradicionais em homenagens aos Santos Reis, uma
divindade catolica composta pela beatificacdo dos trés reis magos, personagens da mitologia biblica
gue levam presentes ao menino Deus que acabara de nascer. As festas, caminhadas e rezas
acontecem no dia de reis em seis de janeiro. Segundo Laila Caddah, as expressodes festivas da tradi¢do
no povoado Boquinha, zona rural de Teresina, sdo chamadas de “brincadeiras”.
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cultivados em um jirau no quintal da moradia. No inicio de 2013, vendiam
cremosinho (iogurte industrializado congelado) por conta de um estoque que
ndo teve saida na festa de reis. E vdo sempre mudando ou acrescentando,
conforme as oportunidades véo surgindo (Caddah, 2014, p. 47-48).

Este caminhar do Seu Raimundo Branquinho € comum para muitos mestres de
cultura popular® como ciclo intrinseco a sua manutencao e existéncia que reforca a
sensacao de presenca na comunidade. Poténcia que mescla luta por sobrevivéncia,
ancestralidade, experiéncia adquirida e dedicacédo ao que lhe d& prazer em continuar
fazendo e sendo um “[...] ser com amor porque ndo existe ser sem amor, até porque
ser é o oposto da morte” (Carvalho, 2021, p.299)°, é estar presente para muito mais
além de se fazer ser e obter algo com isso, é para continuar a existir como parte de

um todo, de uma vida coletiva.

3.2. A/rltografia: sobre o prazer de uma prética viva

Nessa busca por ser amor, a sabedoria adquirida no cuidado ao que € potente,
e nos faz bem, é a propria manifestacao da beleza. O belo nesta investigacao é seu
préprio acontecimento enquanto pratica artistica que acessa a memaoria no momento
em que ela ainda estd sendo dancada - leitura singular que ensaia o dancar como
escrever com gestos, assim como sons escrevem uma mdasica, podem também

desenhar um percurso, ou, uma pintura performar um patriménio.

Esta I6gica metaférica pinta o que sai do ser humano como uma maneira de
escrever a realidade, deixando seus rastros metafisicos como sua memoria escrita.
Entdo, assistir ao bailado da memoaria € presencia-la em seu estado de acéo, reacédo
e interacdo no lugar escolhido - ou no lugar que aconteceu - como palco, como suporte
de vida, como casa de mae que ajuda a esculpir (entalhar, moldar, soldar, envolver,

somar...) o ser. Neste sentido “[...] a natureza se transfigura através do homem; com

9 Titulo dado a pessoas identificadas por instituicdes ou por comunidades como detentoras de saber
popular tradicional que identifica determinada cultura.

10 Tradugao nossa do original em espanhol “ser a amor puesto no existir ser sin amor, también porque
ser es lo opuesto a la muerte” Tese de doutoramento em Filosofia do artista e arte-educador Dr.
Francisco das Chagas Amorim de Carvalho que aborda amplamente em alguns capitulos do texto amor,
beleza e sabedoria como pilares da comunidade ideal.
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sabedoria (bem-aventuranca) e beleza, o homem, através da arte, transfigura a si

mesmo e ao mundo que o rodeia” (Carvalho, 2021, p. 500)**.

A medida que ensaiamos como participar dessa escritura de vidas na Vila-
bairro Coqueiro da Praia como palco natural, percebemos na a/r/tografia a pratica
cientifica de investigagao qualitativa, participante e “intervencionista” (Picheth, 2016),
a capacidade de evidenciar esse viver de maneira gostosa, de um jeito capaz de ser
sensivel, prazeroso, leve e ao mesmo tempo intenso, técnico, pratico e responsavel -
essa provavelmente seja minha definicdo de investigagao bela, aquela que é gostosa

de fazer - metamorfoseando a frase anterior -, gostosa de viver.

Um prazer que permeia varias poténcias de fazer e ser a/r/tografo, méae, pai,
companheiro, performer, fotografo, esposo, um artista-etc. (Basbaum, 2013): essa
pessoa que, como artista, se desdobra em outras fun¢des na vida - na sua em relacéo

a outras - para dar conta das funcdes profissionais e pessoais.

O alrltégrafo é um mestico, um hibrido de/has relacbes, de/nos
entrecruzamentos assim como o0 artista-etc. que se relaciona no espaco de
acontecimento das ac¢oes. Lugar que nao se encontra apenas no ponto inicial ou final
de um percurso, mas bem no meio, no entre-lugar como contexto a ser explorado,
como territério onde “apreciamos as peculiaridades e complexidade desse espago”
(Irwin, 2023a, p. 33).

O professor Ricardo Basbaum nos aponta o conceito do tecido de relacdes

atreladas ao artista-etc. quando diz que ele:

[...] traz ainda para o primeiro plano conexdes entre arte&vida (o “an-artista”
de Kaprow) e arte&comunidades, abrindo caminho para a rica e curiosa
mistura entre singularidade e acaso, diferengas culturais e sociais, e 0
pensamento (Basbaum, 2013, p. 168).

Para além do ser artista ou ndo-artista, percebemos que conexdes no artista-
etc. falam também de contextos ligados a vida, ndo importa de quem seja, mas de

como todas as vidas sao atravessadas pela arte.

1 Traduc&o nossa de “[...] la naturaleza se transfigura a si a través del hombre; con sabiduria (beatitud)
y belleza el hombre, a través del arte, transfigura a si y al mundo a su alrededor” (Carvalho, 2021, p.
500).
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E importante destacar aqui o artista trazido por Basbaum, Alan Kaprow, como
um importante pesquisador da experiéncia como arte. Mais uma vez, € preciso
enfatizar que ndo importa de quem seja a experiéncia, mas como ela é conduzida,
sem pensar ou criar expectativas no que acontecerd no fim do processo, como foi
destacado antes, néo interessa a chegada, mas como se deu e como percebemos

esse chegar.

Nesse contexto, a trajetoria de Kaprow “foi desenhada em torno da procura de
uma obra que conduzisse o0 espectador a vivéncia mais plena possivel de uma
experiéncia” (Nardim, 2009, p.2). Para ele existir jaA era uma experiéncia: o sentir, 0
observar, o entender processos de como a gente se relaciona com tudo o que nos

atravessa, é 0 acontecimento artistico.

Estar em situagbes que nos provocam sensacdes e, por consequéncia,
sentimentos definem também o que entendemos como pratica artistica, aquela que
leva ao acontecimento em arte. E, por esta logica, a pratica artistica € arte.
Reverberacao conceitual que engendra a arte como relagcdo, como a prépria estética
relacional de Nicolas Bourriaud (2009), uma escrita de conexdes que, segundo Irwin

(Dias; Irwin, 2023), permite a interligacéo entre “arte e texto, pratica e teoria”.

A respeito dessa escrita, a professora Rita Irwin propde a a/r/tografia: uma
“Pesquisa Baseada na Pratica (PBP)” (Carvalho; Immianovsky, 2017) e/ou Pesquisa
Educacional Baseada na Arte (PEBA) como possibilidade de leitura o mundo'2, como

uma compreenséo da realidade a partir de meios artisticos.

A professora Rita Irwin vem articulando a forma de representacdo gréafica
"A/RITOGRAPHY?!3" (Dias, 2023, p. 26) para teorizar uma investigacdo que é, ao
mesmo tempo, "uma pratica de PEBA e uma pedagogia” (Ibidem, p. 25) que “privilegia
tanto texto como imagem, ao se encontrarem em momentos de mesticagem” (Irwin,
2023Db, 125). E uma escrita multiplataforma em uma construc&o viva de entendimentos

e descobertas onde a pessoa envolvida, artista e nao artista, “passa a entender o

12 Enxergamos o mundo como um livro aberto disposto de forma direta e simples, necessitando apenas
gue a humanidade desenvolva métodos e técnicas para criar mecanismos que decifrem suas
linguagens.

13 Termo em inglés para a/r/tografia.
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poder da imagem, do som, da performance, e da palavra, ndo separados ou
ilustrativos uns dos outros, mas interligados para produzir significados adicionais”
Irwin, 2023a, p.32).

De acordo com Belidson Dias:

A/R/T é uma metafora para: Artist (artista), Researcher (pesquisador),
Teacher (professor) e graph (grafia: escrita/representacao). Na a/r/tografia
saber, fazer e realizar se fundem. Eles se fundem e se dispersam criando
uma linguagem mesti¢a, hibrida. Linguagem das fronteiras, da auto e
etnografia e de géneros (Dias, 2023, p. 26).

A partir dessa definicdo, nota-se que a grafia se encontra neste entre-lugar
como estratégia que performa nas figuras de linguagem a partir desses significados

adicionais que Irwin reforga.

A subjetividade dessa mesticagem, desse tecido de encontros e entrelacos é a
producédo de sentidos, de conhecimento, de interpretacdes diversas sobre 0 mesmo

assunto, matéria ou imaterialidade.

Neste sentido, como uma PEBA ou IEBA (Investigacdo Educacional Baseada
em Arte), a a/r/tografia contribui para o conhecimento humano como “uma das formas
de pesquisa baseada no fazer artistico” (Carvalho; Immianovsky, 2017, p. 229). De
acordo com Carla Carvalho essas perspectivas de IEBA podem promover uma
interpretacdo a partir do envolvimento coletivo em tomadas de deciséo, diferente das
metodologias tradicionais, pois:

[...] tal perspectiva permite a pesquisadores, professores e estudantes
envolverem-se em projetos a/r/tograficos, projetos tedrico-praticos de
conhecer que geram sentidos, significados e saberes, por meio do fazer

artistico, e que, talvez, outros métodos ndo os evidenciem (Carvalho;
Immianovsky, 2017, p. 234).

A partir do exposto, a a/r/tografia se coloca como a proposi¢cdo de uma acgao
educativa agucadora da percepcao sensorial que ativa a cogni¢cdo através de uma
pratica artistica e suscita conhecimento pela interpretacdo dos dados gerados.
Perceba aqui o didlogo direto com o que Michel Thiollent (2011) fala sobre a

abordagem qualitativa da pesquisa-a¢cao que, para ele, se da como:

[...] um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associagdo com uma agéo ou com a resolucdo de um
problema coletivo e no qual os pesquisadores e o0s participantes
representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo
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cooperativo ou participativo (Thiollent, 2011, p.20).

Sendo assim, este tipo de investigacdo possui dispositivos tedricos que
valorizam o coletivo e enriquecem o processo de autoconhecimento da comunidade
por “[...] aumentar o conhecimento dos pesquisadores e o conhecimento ou o ‘nivel

de consciéncia’ das pessoas e grupos considerados” (Thiollent, 2011, p.23).

Na a/r/tografia € reiterada a pesquisa-acdo como uma pratica viva que também
dialoga e evolui com outras investigacdes qualitativas como a Pesquisa Baseada em
Arte (PBA), a Pesquisa/lnvestigacao Educacional Baseada em Arte (PEBA/IEBA) e a
Pesquisa Baseada na Pratica (PBP). Estas investiga¢cfes praticas que envolvem o ser
humano na arte-educacdo e, por conseguinte, nas suas relacbes pessoais,
interpessoais e com a natureza, reforcam o carater intervencionista tanto da pesquisa-

acao quanto da a/r/tografia.

De acordo com Rita Irwin “[...] Investigacdes impregnadas de praticas ndo sao
apenas agregadas a vida de alguém, mas séo a prépria vida deste [...]" (Irwin, 2023a,
p.30-31). Falamos aqui, entdo, de uma investigacdo viva, de uma escrita viva
construida em coautoria com o contexto do territério que ocupa e tudo o que lhe é

intrinseco, inerente ao ser humano e a suas formas de existir em comunidade.

3.3. Arte e sensibilidade: as EennttrreeLLiinNnhaasS

Em consequéncia do agucamento sensorial que é provocado nas pessoas
pelas interacdes e suas problematicas e, ao mesmo tempo, em seus coletivos, Nicolas
Bourriaud (2009) propde uma arte fruto das trocas humanas, uma “arte relacional”,
uma arte que busca entender o estar junto como objetivo principal, onde o fluxo
humano é:

[...] que se torna matéria-prima nas obras relacionais, seus afetos, sua
circulacdo na formagdo de uma pulsdo. As obras aqui funcionam como
objetos produtores de sociabilidade e seus momentos, numa elaboracéo

coletiva de sentido, provocando estados de encontros fortuitos e a pratica da
proximidade (Albuquerque, 2015, p. 699).

E uma arte que pratica a sensibilidade das presencas a partir da percepcao das
existéncias que interagem e agregam informacdes ao intercambio. E por percepcao

estamos entendendo aqui como fruto da producgéao de interagdes.
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Em sua tese de doutoramento, Andreia Machado de Oliveira diz que “a
percepcdo ndo € uma acao do sujeito sobre 0 meio que contém objetos, todavia um
efeito de relacdes sistémicas que incluem corpos, almas e meios sem qualquer
hierarquia, [...]" (Oliveira, 2010, p. 124).

Nesse contexto, a percep¢do é vista como produto das sinapses que s&o
disparadas para criar conexdes entre os estimulos externos e o processamento
desses dados pelo nosso cérebro'4 e suas subjetividades construidas a partir da
nossa experiéncia de vida, experiéncias entre produtos humanos e pessoas com suas

sensibilidades, entre sujeitos e obras.

Pelo exposto, precisamos pensar também sobre a definicdo do que seja a ideia
de sensibilidade no mundo de uma arte que se faz sistémica, sendo que, como vimos,
0 que nos torna seres sensiveis, sensorial e cognitivamente, € o agu¢camento da nossa
percepcdo por estimulos externos decorrentes das relacbes em que estamos
inseridos. Silvio Zamboni, o pesquisador que foi o “responsavel pela criagao da area
de artes no CNPq” (Goddi, 2021), nos diz que:

Na arte, o sensivel, embalado por impulsos intuitivos, vai além do processo
de criacdo artistica, pois faz parte do prdprio caracter multissignificativo da
obra de arte, sempre apresentado ao interlocutor como parte integrante de

sua significacdo. A esse interlocutor é que cabe a recepcao da obra de uma
forma propria e pessoal. (Zamboni, 2001, p. 8)

Temos assim que o sensivel é proprio, por relacdes entre experiéncias Unicas,
de quem recebe a informacdo. Como disse anteriormente, a sensibilidade é treinada
por nossa percepcao e, a partir disso, propomos nossos significados ndo somente a
obras de arte, mas também ao processo interpretativo: tracado entre realidade e

sensibilidade agucada por experiéncia.

A historiadora, professora Aurea Pinheiro (Pinheiro, 2015), propde que se
pense numa educacéo a partir dos museus que seja atravessadora da realidade viva
e ativa do mundo em que habitamos, que seja significativa, sensivel a realidade
constantemente redimensionada pelas interagdes com o patriménio, que por sua vez,

€ potencializado pelas acdes educativas que atribuem sentidos outros as

1449 6rgdo da mentacdo neural — o cérebro e seu sistema nervoso — é um sistema vivo altamente complexo,
multidimensional e de multiplos niveis [...]” (Capra, 1982, p. 271).
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caracteristicas basicas ja identificadas, um somar de direcionamentos de

interpretacdo as significancias. Para a pesquisadora:

Atribuir sentidos é compreender a identidade humana, perceber que somos
individuos histéricos e culturalmente elaborados, aceitar que somos um
fragmento do mundo no qual vivemos, do planeta que habitamos, um
complexo entre comunidade e sociedade [...] (Pinheiro, 2015, p.57).

Mais desafiador ainda € tratar dos sentidos e das percepcdes que nos dao
aporte para minerar interpretacbes do hipertexto vida a partir do olhar para as
complexidades de uma visdo de mundo que comporta e acolhe “confuséo, incerteza,
desordem” (Morin, 2006, p.5), na medida em que procura respostas e possibilidades
para as insuficiéncias do “pensamento simplificador” (Morin, 2006) que dialoga com a

prejudicial educacédo para a dominagéo (Freire, 2021).

A arma ao enfrentamento a uma educac¢édo bancaria e opressora combatida por
Paulo Freire é um didlogo onde “ninguém educa ninguém, como tampouco, ninguém
educa a si mesmo” (Freire, 2021, p.96). Somos educados “em comunhé&o,
mediatizados pelo mundo. Mediatizados pelos objetos cognosciveis” (Ilbidem) que
estimulam nossa interpretacdo através dos nossos sentidos que se agucam pelas
interacdes, por processos, por intercambios que geram curiosidade de conhecer e,
guanto mais conhecemos, mais percebemos outras nuances daquilo que ja

conheciamos.

Sempre houve o pensamento hegemodnico de que a ciéncias naturais!® sdo
supremas no entendimento dos nossos sentidos, biologicamente falando, mas o papel
da arte, no entendimento e exploracdo desses sentidos, tem sido fundamental desde
antes de seu pensamento, mesmo antes de se tomar consciéncia do que seja arte, ou

de quando criamos algo para superar nossos limites.

Nesse embate entre teoria, pratica e poesia sao produzidas experiéncias que
nos fazem refletir sobre o fazer e o produto disso: se € bem feito em sua materialidade
e/ou bem feito em sua utilidade. Um novo processo de entendimento, uma experiéncia
estética consiste em educar a sensibilidade, em desenvolver a percepgcédo sobre os

elementos concretos que nos rodeiam. Se enxergar, se perceber na realidade e se

15 N30 nos cabe aqui tentar teorizar sobre fisica, quimica, biologia e suas relagdes nas nossas percepcdes
sensoriais.
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comparar e ter a experiéncia “[...] de si, dos outros, da natureza e das diferentes

culturas” (Engelmann, 2008, p.69), € pura sensibilidade desenvolvida pela arte.

3.3.1. Museologia e estética relacional: uma Pesquisa Viva

Em se tratando de sensibilidades, assim se constréi um museu legitimado pela
comunidade: aquele em que as obras, fruto de partilha e tecitura de afetos, torna-se
monumento tangivel da tradicdo que marcam o espaco coletivo. Um museu vivo,
relacional (Bourriaud, 2009) e em constante mutacdo com seu patriménio também

Vivo, sua cultura e sua arte.

O artista neste museu ndo € o expositor que durante meses, sozinho,
fisicalizoul® pecas para paredes ou moédulos expositivos. De acordo com as
pesquisadoras Nancy Szaz e Maria Held, o profissional das artes que enche os

espacos de pessoas, dando-lhes acontecimentos como obra é aquele que:

[...] se esforca para estabelecer conexdes, abrir passagens, colocar em
contato niveis de realidade separados uns dos outros, isto €, o artista é aquele
que cria objetos e momentos de sociabilidade (Szaz; Held, 2021, p. 282).

Neste encontrar-se no museu relacional é que as praticas se dédo por energias
diversas em choque, fusdo, assimilagdo, enfim, existindo umas com as outras.
Tomando como exemplo o Museu da Vila, ele focaliza o deslocamento de inteligéncias
gue saem de varios lugares do Piaui e de outros estados para fazer acontecer um
programa de pos-graduacao a nivel de mestrado profissional que atrai uma mao de
obra especializada, onde os mestrandos séo parte do alicerce, do baldrame, sédo
obreiros, construtores dos tijolinhos cognitivos dessa invencdo de um projeto em

constante soma de esfor¢os.

No contexto desta investigacao que sincretiza patrimdnio vivo, arte, pesquisa e
ensino, “[...] a natureza rizomatica de uma a/r/tografia esta constantemente fazendo

conexdes” (Irwin, 2023a, p.33) entre existéncias comunicadas no processo artistico

16 O termo “physicalization” € cunhado pela primeira vez em 1998 por Viola Spolin (1906-1994) em seu
livro Improvisac&o para o teatro. E um entre-lugar onde se faz corporificar o subjetivo por uma projecéo
do corpo sensivel e estimulado. De acordo com ela, a fisicalizagdo € “a manifestacao fisica de uma
comunicacao; a expressao fisica de uma atitude; [...] uma maneira visivel de fazer uma comunicagao
subjetiva” (Spolin, 1998, p. 340).
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patrimonial em que “[...] fazer ligagdes é inerentemente uma atividade relacional”
(idem).

Neste sentido, vemos o objetivo da arte relacional de “explorar e redefinir os
modelos de participacdo social” (Szaz; Held, 2021, p. 283) também aplicado a
proponentes de agfes transformadoras no momento em que ha o investimento de
tempo e esforco para se tecer um pacto com a prépria vida, para que outras vidas

sejam atravessadas, criando assim novos pontos de intersecdo. Eis a grande trama!

3.4. Arte publica: por um museu performatico

A “arte publica” (Amaral, 2010) é uma possibilidade de producédo criativa de
conhecimento através de praticas artisticas que investem tecituras de doacao de vida,
tanto ao espaco transitério que flutua entre fisicalidades e o que é ideal, quanto ao
alrltégrafo, ao artista, ou a pessoa nao artista. Sobre essa possibilidade de transito
em conceitos, a Professora Lilian Amaral nos diz que:

A arte publica pode identificar-se com o espaco fisico da cidade, naquilo que
€ o0 urbano, mas o espaco publico responde a um conceito mais amplo, nem

sempre referido a um espaco fisico, sobretudo quando se desenvolve em um
marco da esfera publica [...] (Amaral, 2010, p. 33).

Nesse sentido a arte também é existéncia no pensar da coletividade: arte
enquanto malha de ideias dispostas a interpretacdes tecidas em debate de uma
comunidade acerca de conceitos que “os afetam, segundo um tema de direitos
humanos, de identidade ou de questionamento do sistema estabelecido, dentre
outros” (Ibidem). Contextualizagbes que demandam articulagdo para que o ganho
coletivo ndo se perca nesse mesmo espaco publico. O poder dele é tanto para o

mnemaonico, quanto para 0 esquecimento, para a revolucéo e para a estagnacao.

Para que ndo nos percamos na estagnacao, diante da diversidade de maneiras
de interpretar o espaco publico e tendo como perspectiva de investigacdo a
a/rltografia, a rua, nosso suporte/plataforma base para a valorizagdo das pessoas
como referéncia do territério tradicional, transforma-se nesse museu de tramas
afetivas “[...] em que o préprio contexto — rua, espaco publico, esfera publica —

converte-se em ‘museu’ em constante transformacao” (Amaral, 2018, p.183). Por esta
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Otica, podemos pensar 0 museu social como um acontecimento performético, onde
“‘museu é fendmeno, evento, acontecimento” (Scheiner, 2020, p.53) e um “dispositivo
disparador de afetos e conhecimento em rede” (Amaral, 2018, p. 189) que reconfigura
o lidar com o patriménio a partir das mutacées da comunidade no tempo e espaco, e
na efemeridade da rua.

Ela, a rua, converte nossa memoria afetiva em um selecionador de significantes
nos lapsos de tempo das lembrangas, pois ‘0 tempo mesmo se converteu em
conteudo” (Amaral, 2018, p. 179), chassi das “unidades epocais”, de Paulo Freire

(2021), como inerentes a fatores coletivos, culturais e politicos.

A afetividade da rua, nos faz pensar sobre a dimensao que ela ganha dentro
de um museu, entendendo este lugar como mundo (Chagas, 2016). Ao mesmo tempo,
Lilian Amaral nos diz que “a rua € museu” (Amaral, 2018), entéo, por légica a rua é
mundo! E cheia de arte, como o principal rastro deixado por vidas, por encontros
aleatérios e/ou praticados por quereres, eterno cruzamento, transicoes,
atravessamentos, idas e vindas, entre-lugar que alinha e reconfigura espacos urbanos
como aponta a pesquisadora Lilian Amaral quando diz que:

[...] os espacos urbanos séo convertidos em um museu difuso e temporario
das memérias coletivas, em que muros se convertem em livros-percursos
compartilhando narrativas que podem ser lidas ao caminhar e transitar pelas
ruas do bairro. Em tais percursos encontra-se o “outro cultural” em lambe-
lambes, mobiliario, canteiros e hortas urbanas, em microcontos que
configuram microrroteiros de leitura espacializada, imagens de rostos de
moradores que expressam a alma pulsante, o desejo invisivel pela

visibilidade, pelo reconhecimento e pelo direito a cidade (Amaral, 2018, p.
191).

Nota-se nesse contexto de lugar do publico, como a arte se faz presente
também como reflexo da vida que pulsa na passagem, principalmente quando ha a
fixacdo de relagbes que conduzem a arte comunitaria, ou para outras leituras,
interpretacdes e ressignificacdes a partir do saber social com suas micro e macro
relacbes na diversidade de interacdes decorrentes dos encontros. Sobre o exposto,
Henrique Leff nos diz que:

O saber social emerge de um didlogo de saberes, do encontro de seres
diferenciados pela diversidade cultural, orientando o conhecimento para a
formacdo de uma sustentabilidade partilhada. Ao mesmo tempo, implica a

apropriacdo de conhecimentos e saberes dentro de distintas racionalidades
culturais e identidades étnicas (Leff, 2009, p. 19).
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Assim sendo, todo o saber de uma estrutura social esta aplicado na partilha da
rua como via que surge das relacbes, que coloca cada um no seu quadrado.
Pensamos nela como entidade interligadora [e € de fato] de vidas nas encruzilhadas,
nos esbarrdes e surpresas que estéo nela. Ela se faz suporte para a producao de arte
feita pela comunidade que ratifica o viver e, essa validacao, ndo € de agora. Se temos
uma certeza na histéria da humanidade, é que a arte vem desenhando esse viver,

desde as unidades epocais mais remotas da pré-histoéria, até hoje.

Atualmente, o sentido de ocupacdo do ser humano nos espacos se redefine
também ao pensarmos na museologia social como fruto das necessidades humanas
em se comunicar a partir das experiéncias vividas para estar nos locais de valorizagéo
da fala. Lugares hegemoénicos que perpetuam o poder nas méaos de poucos em
detrimento de comunidades. Aqui se faz importante a valorizacdo da mobilizacédo

popular.

De acordo com a professora Lilian Amaral, a arte comunitaria “pode fazer
referéncia a um projeto de arte publica que impliqgue na colaboracao e na participacéo
[...]" (Amaral, 2010, p. 48) e isso gera uma gama de possibilidades de fortalecimento
dos ideais de luta e de pertencimento identitario comunitario onde o espaco expositivo,
por meio de uma intervencdo a/r/tografica no contexto de um museu de territério, é
parte de um “museu aberto como pratica artistica e cultural e contextualizada" (Ibidem,
83).

Um museu onde o cotidiano e a arte estdo atrelados, mesticos. Uma
performance museu ou museu performance, adaptavel, onde acontecimentos, e sua
existéncia, se dao pela presenca. Esta presenca reverberando em memaria: historica,
cultural e afetiva. Um museu plural, de gente. Territdrio e natureza que néo apenas €,
mas também que sao:

“[...] formas de compartilhar e desenvolver experiéncias, processos de
apropriagdo e pertencimento com o objetivo de incidir na cidade
contemporénea como um museu mutante e nébmade, aberto a experiéncias
criativas e a processos colaborativos, tendo as micro-historias locais como
componentes de narrativas anénimos e novas cartografias cognitivas, novas

paisagens humanas, para configurar visibilidades outras na megacidade.
(Amaral, 2010, p. 74).
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Neste sentido, observa-se a necessidade da hibridizagdo de tecnologias em
assonancia como um mar de ondas grandes, onde as sutilezas das varia¢cdes formam
uma coreografia de puro movimento. Matéria provocando uma diversidade de formas
de sentir o museu que nos envolve em sua arte de existir provocando relagdes. Uma
arte coletiva, comunitaria que nos reinventa, revigora as individualidades na co-e-
laboracdo, mas, ao mesmo tempo, que € composta por perigos, pois ainda estamos
falando de museu como um mundo, ainda estamos trabalhando com pessoas e suas

peculiaridades, necessidades e poderes.

3.5. Musealizacao do patrimdnio de natureza imaterial vivo

No pensamento oriental, segundo Tereza Scheiner, a filosofia ecoa a ideia de
que “o homem é uma relagdo” (Scheiner, 2020, p.53). A pesquisadora reforca essa
concepcao quando a aplica aos paradigmas contemporaneos do museu, que, de
acordo com ela, € uma instituicdo acolhedora de “todos os sujeitos, ideias, cores,
odores e sons; porque livre, multiplo e plural, esta em todos os tempos, todos os

lugares” (Idem).

No atual cenario global de constante mudanca e variagdo, onde a
individualizacdo é uma alimentacdo do efémero, responsavel por nos tornamos
singularidades em um “incomensuravel corpo-ser’ (Scheiner, 2020), “a aceleracao e
0 passageiro sao quase um atentado contra a permanéncia” (Ibidem, p.49). Contudo,
ndo ha existéncia coletiva, corpo comunitario, sem o0s processos individuais

experienciados pelo corpo de cada pessoa.

N&o ha como separar a ideia de ser humano sem a fisicalidade do corpo, de
mente sem materialidade da presenca fisica. Bruno Brulon nos alerta que “pensar sem
corpo também pode configurar um modo de eliminacdo de sensibilidades e presencas"
(Brulon, 2020, p.9-10). Este pensamento destaca a importancia de considerarmos a

relevancia do corpo na experiéncia humana.

As politicas de institucionalizacdo do patrimoénio imaterial no Brasil ainda
engatinham quanto a percepcdo das pessoas como patrimoénio vivo, a excecao de

algumas leis estaduais de que regulamentam a valorizacao de pessoas, a exemplo do
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estado do Ceara!’ como o primeiro a se manifestar nesse sentido. A partir desse fato,
podemos pensar que a acdo museal, guiada pelas legislacfes, merece uma atencao
especial pelo fato de segregar corpo de saber fazer. Seguindo 0 mesmo raciocinio,
Bruno Brulon completa o pensamento quando nos diz que “a agao museal é, portanto,
temivel, pois exerce o poder de classificar os vivos e docilizar a experiéncia vivente
(Brulon, 2020, p.15).

As relacdes propostas por esta investigacdo residem em ndo apenas preservar

a memoria coletiva sobre saberes e/ou pessoas enquanto ideias, mas em valorizar o

significado de cada individuo destacado como patrimbnio vivo presente na
comunidade. De acordo com Varine o patriménio individual e/ou coletivo é:

[...] do mais modesto ao mais notavel, tudo o que tem um sentido para nés, o

que herdamos, o que criamos, transformamos e transmitimos € o patriménio

tecido de nossa vida, um componente de nossa personalidade (Varine, 2013,
p. 43).

Como bem pontua o museodlogo Hugues de Varine (2013), nossa experiéncia
€ um componente da nossa complexidade e ndo nos encerramos apenas nela. Um
pensamento contrario ndo fortalece apenas o0 que passa por nds enquanto
existéncias, mas o que define o tecido entrelacado com a vida, e a personalidade,
individual ou comunitéria, é a existéncia enquanto vida, que s existe enquanto corpo

em acao.

A partir dessa perspectiva, encontramos mais desafios quanto a ressignificacao
de uma pessoa de referéncia como Patriménio Vivo reconhecido pela manifestacéo
da coletividade. Essa é a Unica indicacdo que faz sentido e que torna sem valor o
apadrinhamento de alguém de forma unilateral. Para efeito de reconhecimento
coletivo, a arte é, por sua natureza experimental, capaz de destacar e sensibilizar para

gerar a manifestacéo popular.

Ao mergulharmos em experiéncias estéticas voltadas para o entendimento do
patrimdnio, as escolhas artisticas atuam como:
[...] antidotos contra o esquecimento, a indiferenca, o preconceito, e de

alguma forma, criam um lapso no espacgo-tempo acelerado da cidade e nos
aproximam, enquanto subjetividades, das camadas de invisibilidades que

17 Rever Quadro 04 - Caminho para a legitimacao do ser humano como patrimdnio vivo, pagina 51.
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conformam o espago urbano contemporaneo, a memoria e o imaginario social
(Amaral, 2018, p. 191-192).

Assim, uma musealidade contemporanea, permeada pelas relacbes, emerge
como um espaco de dialogo entre arte, sensibilidade e patrimonio vivo. Ao considerar
a pluralidade, preservar memorias e explorar a interconexdo entre sujeitos de
referéncia, detentores do saber, o museu se torna ndo apenas um guardido do
passado, mas um construtor ativo do presente e do futuro, tecendo como narrativas

da vida e da humanidade o préprio ser vivo.

3.6. Afetar e estar presente

Sermos afetados, € condicdo basica do ato de viver. Numa tecitura de afetos,
as tramas do tecido, construido a varias existéncias, se fazem em rede de conexdes.
Para a museodloga e professora, Manuelina Maria Duarte Candido, estar em ato de

rede, enredar:

[...] € sinbnimo de emaranhar, intrincar, enrolar, enrascar, complicar, intrigar,
conspirar. Mas também pode ser compreendido como tramar no sentido de
juntar, atar, ligar, tecer, urdir, compor, colher (Candido, 2018, p. 26).

Este conceito nos faz pensar no quanto algo pode conter solucdo dificil,
enquanto trama, enrolado, ou complicado, ou conquistada a longo prazo, mas menos
dificil por provocar coletividade enquanto ajuntamento gerador possibilidades quando
se pensa em ligacao, tecido ou colheita. O fato é que a diversidade de metaforas que
criamos para pensar uma rede, nos faz pensar sobre o que esta no entre as linhas de

ligacdo, o que esta nos nos da trama, e a configuracéo da disposicao destes nos.

Como um organismo vivo de ligacdes interdependentes e funcionalmente
necessarias, esta investigacao, é parte da Universidade Federal do Delta do Parnaiba,
mas nao tem fim nela, seu inicio € na imersdo e observacdo do contexto de
atravessamentos da Vila-bairro Coqueiro da Praia. Atrelada ao mundo empirico,
entendemos parte de seu tecido académico também como extensdo, mas nao para
adestrar pessoas por portar conhecimento Unico e sim uma extensao universitaria
entendida como fios da composicdo tecida coletivamente na “comunicacdo de

saberes” (Freire, 2013) em reciprocidade. De acordo com o pesquisador Moacir
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Gadotti, a extenséo freireana da universidade € projetada como uma comunicacao.

Neste sentido, ela:

E uma visdo ndo assistencialista, ndo extensionista de Extens&o
Universitaria. A proposta de Paulo Freire de substituigdo do conceito de
extensdo pelo de comunicacdo vai nesta linha. Ela se fundamenta numa
teoria do conhecimento, respondendo a pergunta: como se aprende, como se
produz conhecimento. Uma teoria do conhecimento fundamentada numa
antropologia que considera todo ser humano como um ser inacabado,
incompleto e inconcluso, que ndo sabe tudo, mas, também, que n&o ignora
tudo (Gadotti, 2017, p.2).

Com todas estas formas existéncia em processo por codependéncia, os afetos
se interconectam em um tecido vivo sem hierarquias. Colocamos no centro deste
tecido de extensdes de idas e vindas, as Pessoas de Referéncia (Patrimoénio Vivo) da
Vila-bairro Coqueiro da Praia (territdrio) como nossos principais nds. Corpos, que
produzem arte publica (produto coletivo), dispostos ao compartilhamento em rede
(afetacdo) de saberes ancestrais, assim como o Museu da Vila e a Universidade
(instituicBes publica) no bairro de pescadores tradicionais (instituicdo comunitéria).

No balanco dos nés em rede, o movimento (afeto) dos corpos (territorio,
produto, instituicdes) estdo em rede com outros corpos (patriménio) em agao e reacao

aos impulsos geradores da movimentacao (vida).

Estes corpos instituidos, sdo afetados por informacdes no balanco com outros
corpos. Dessa maneira, hossas experiéncias nos fazem reagir ativando nosso corpo
biolégico e, consequentemente, nossa cogni¢cao ao gerar novas experiéncias, pois “0
afeto contempla tanto as interferéncias ao corpo quanto a mente” (Olivindo; Perinoto,
2023, p. 2) e consequentemente, quanto a forma como estamos contribuindo com

nosso lugar de existéncia.

Pelo exposto, as principais teorias sobre os afetos, de Baruch Spinoza (2016)
e de Henri Wallon (2007), reconhecem sua importancia no desenvolvimento e
comportamento humano, além de considerarem a influéncia do meio social nesse

processo.

De acordo com a artista da danca, performer, professora, mestre e doutora em
Teatro pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), Milene Lopes
Duenha, “a proposicéo spinozista de afeto (affectus) o traz como efeito que emerge
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do encontro entre os corpos” (Duenha, 2017, p.190) e consequentemente entre

presencas. A pesquisadora completa seu pensamento dizendo que:

“[...] a proposigao de Spinoza para a nogao de afeto trata da vida se fazendo
e refazendo em interagdo com outras vidas, sem que se possa apreender,
por uma consciéncia vigil, todo esse processo, muito menos prevé-lo, uma
vez que os corpos nao se relacionam de maneira preestabelecida” (Duenha,
2017, p. 191).

No balanco da rede, mais uma vez, temos a forca do acaso e suas
singularidades, afetando a dindmica da percepcao do outro a partir da presenca de
corpos. Esta presenca é a “[...] que se faz entre os corpos em conexao com O
ambiente; a presenca como energia e dilatacéo; e a presenca como possibilidade de
afeto/convite” (Duenha; Nunes, 2017, p. 100). Um atravessamento que convida a

experiéncia de sentir as reverberacdes das presencas no territério.

Em outra perspectiva, mas complementar, “Wallon voltou sua atencéo para os
efeitos da expressividade sobre o corpo como um todo” (Galvao, 2001, p.20) destaca
a relacdo entre afetividade, emocdo e cogni¢cdo, em que 0 que nos afeta, gera
emocdes, e todo este processo, no lugar em que existimos, potencializa nossas
vivencias, as transformando em experiéncias que aprimoram nossa cognicdo. Neste

sentido a afetividade seria um:

“[...] conjunto de fenbmenos psiquicos que se manifestam sob a forma de
emocdes, sentimentos e paixdes, acompanhados sempre de impressdo de
dor ou prazer, de satisfacdo ou insatisfacdo, de agrado ou desagrado, de
alegria ou de tristeza” (Codo; Gazzotti, 1999, 51).

De acordo com Codo e Gassotti (1999, p.51) “a palavra afeto vem do latim
affectu (afetar, tocar) e constitui elemento basico da afetividade”. Neste sentido, o
afeto é o que nos toca, literalmente se pesarmos em nossa biologia. Por outro viés, o
que nos toca pode ser entendido como o algo que nos emociona e nos atravessa. E
por isso que nos afastamos do que ndo gostamos e nos conectamos ao nos faz bem.

Portanto, a:

[...] afetividade, além de ser uma das dimens@es da pessoa, € uma das fases
mais antigas do desenvolvimento humano, pois quando este, tdo logo deixou
de ser puramente organico passou a ser afetivo e, da afetividade lentamente
passou para a racionalidade (Bezerra, 2010, p.22).

Assim sendo, nosso corpo é ativado biologicamente quando atravessado por

elementos externos, como julgamentos, objetos, informacBes sensoriais que nos
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chamam atencao, ou internos, como fome, lembrangas boas ou ruins, mas nossa
reacdo ao que nos afeta tem uma funcdo social a partir do momento em que
modificamos 0 meio com nossas ac¢des, seja por necessidades, acaso ou desejos, nas

relacdes entre outros corpos em rede de afetos.

3.7. As possibilidades de escrever e afetar para além de letras

O primeiro ponto importante ao nos depararmos com uma linguagem € nos
percebermos e nos perguntarmos se temos conhecimento daquele mundo para uma
leitura nos moldes daquele conceito. Nado saberiamos lidar com um problema de
comunicacdo, sem gue 0S minimos signos necessarios ao entendimento do problema,
estejam disponiveis e claros. Para aprendermos a ler o portugués brasileiro &
necessario aprender o alfabeto utilizado nessa linguagem. Para aprendermos sobre a
velocidade que um barco a vela pode alcancar, precisamos conhecer suas letras:
como € escrita a linguagem daquela construcao, saber qual a madeira que foi utilizada,
de onde vem o0 vento naquela regido, como se comportam as ondas em determinadas

épocas do ano e etc.

A linguagem museoldgica, assim como a artistica, a a/r/tografica e todas as
formas de se falar algo, possui sua linguagem especifica que se intersecciona com
outras para se fazer hibrida e viva em constante mutacdo. Segundo o Professor Dr.

Marcos Rizolli, da Universidade Presbiteriana Mackenzie, as linguagens sao:

Os sistemas de representacdo do mundo [...] e elas se prestam a produgdo
de sentido. Sentido tanto no sentido sensorial perceptivo quanto no sentido
mental intelectual e o homem traduz os sinais da natureza e os transforma
em signos que sao produtos da consciéncia [...] (Lume, 2018).

A natureza como um livro vivo sempre nos instigou a buscar a superagao de
dificuldades nos possibilitando materiais para a sobrevivéncia. Nossa sensorialidade
sempre esteve na construcdo de ferramentas de comunicagdo como o préprio ato de
falar e ser compreendido por nossos pares. Neste sentido, a linguagem, em sua
diversidade, revela-se hibrida, em constante mutagdo. Mas o que lemos quando nos
deparamos como a arquitetura de uma vila de pescadores desaparecendo em um
debate contra construcdes de classe média alta? Contra a valorizagcdo apenas do

turismo em detrimento das profissdes tradicionais comunitarias? E preciso exercitar
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as interpretacdes de maneira dialégica contextualizada ou corremos o risco de

continuarmos deficientes e consequentemente inertes.

A leitura da ocupacéo do territorio ndo se faz apenas pelos signos visuais, mas
também pela compreensdo de sua linguagem arquitetdnica, econémica, cultural e
relacional. A linguagem, em sua diversidade, revela-se hibrida, em constante
mutagdo, necessitando de uma leitura com a mesma natureza, hibrida,

hiperconectada.

A partir do exposto, entendemos a arte como linguagem hibrida que nos da
uma infinidade de possibilidades de dizer algo ao mesmo tempo em que exercita
nossas percepcoes, estimula nossas habilidades e aguca nossos sentidos para
conseguirmos criar um arcabouco de significados necessérios a interpretacédo do que

se quer ler.

Como exemplo de texto que fala sem necessariamente usar simbolos
alfanuméricos, vamos fazer um breve passeio pela obra de Joseph Kosuth (1945-).

Ela transcende a mera contemplacao visual.

Na obra "Uma e Trés Cadeiras" (Fotografias 07 e 08), a cadeira, sua
reproducao fotografica e a entrada do dicionario do termo "cadeira" coexistem em um

dialogo que vai além do visual, como podemos perceber abaixo nas imagens.

Fotografia 07 - Joseph Kosuth, Uma e Trés Cadeiras, 1965.

Cadeira de dobrar de madeira, reproducéo fotogréafica da
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mesma cadeira e ampliagdo fotogréafica da entrada do
dicionario do termo "cadeira"; cadeira: 82,2 x 37,8 x 53 cm,
painel fotografico: 91,5 x 61 cm, painel de texto: 61 x 62,2 cm.
The Museum of Modern Art (MoMA), New York. Fonte e foto:
SILVA, 2019.

Fotografia 08 - Composicdo conceitual da obra Uma e Trés
Cadeiras, 1965.

Mundo das
Ideias

Foto: SILVA, 2019.

Segundo o Professor Dr. Marcos Rizolli, da Universidade Presbiteriana
Mackenzie, cada parte da obra foi parar em um lugar diferente pela ndo preparagéo
ou entendimento do conceito da obra: “a cadeira foi incorporada a reserva técnica de
design, a fotografia foi parar na reserva técnica do departamento de fotografia e aquele

verbete [...] foi pra hemeroteca da biblioteca” (Lume, 2018).

Esse retalhamento da obra pelos guardides do museu aconteceu pelo nao
reconhecimento da linguagem em que a obra se inscreve e também pela falta de

didlogo entre essas pessoas e o artista.

A sustentabilidade de um museu comunitario, como destacado, €
intrinsecamente ligada a comunidade. Para conseguirmos nos comunicar dentro de
um sistema de coOdigos € necessario que conhegamos esse sistema para o0
decodificamos. Como escrever aquela forma vai depender da experiéncia de quem

faz. A arte, assim como as linguagens, se escreve de maneira hibrida, ultrapassando
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os limites da decodificacdo verbal a partir de experiéncias.

Para John Dewey “toda experiéncia é resultado da interagdo entre uma criatura
viva e algum aspecto do mundo em que ela vive” (Dewey, 2010, p. 122). A experiéncia
estética ndo se limita a mera visualizagdo, mas a percepc¢ao, a sensacao, e 0s hiveis
das obras tornam-se questbes sociais que buscam, muitas vezes, enquadrar e
conformar a autonomia da obra. Nesse sentido, a compreensdo da criagdo artistica
deve ir além dos produtos finais, valorizando os processos, pois “0s processos de
criacdo precisam ser compreendidos como tdo relevantes quanto os eventuais
produtos” (BRASIL, 2018, p. 193).

Como linguagem multifacetada, a arte € uma janela para compreendermos o
mundo. Assim como ndo entenderiamos um problema de comunicacdo sem 0s
minimos sinais necessarios, ndo apreciamos completamente uma obra de arte ou o
contexto de uma vila de pescadores sem o entendimento de suas linguagens
especificas. Em um mundo onde a diversidade linguistica e artistica € vasta, a
habilidade de navegar por esses diferentes cédigos € rica, nossa compreensao amplia
as possibilidades de escrever, para além das letras, no tecido complexo e

multifacetado da experiéncia humana.

3.6.1. Referéncias artisticas da técnica e de conceitos

E essencial a/r/tografos estarem familiarizados com o trabalho de artistas e
educadores contemporaneos e ponderarem sobre como essas praticas
podem influenciar suas percepcdes, seus meios de realizar investigacdes e
seus modelos de produzir conhecimento (Irwin, 2023a, p. 32).

A partir das definicbes de arte e estética relacional, nos engajamos nha
proposicéo de arte publica (Amaral, 2010) e suas ramifica¢des que tratam com e sobre
0 meio ambiente, tais como site specific, instalagcbes artisticas, producdes de arte
contemporanea hibridas e lambe-lambe. Esta ultima terminologia de arte, e suas
técnicas a partir da fotografia, foi nossa ferramenta de producédo coletiva na
comunidade da Vila-bairro Coqueiro da Praia, tendo como referéncia a obra de trés
artistas: a) do paraense fotografo e professor da Universidade Federal do Para (UFPA)

Alexandre Sequeira, b) do jornalista, fotégrafo e artista visual piauiense, Mauricio
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Pokemon e c) da artista visual maranhense Gé Viana.

Na série Nazaré do Mocajuba (2004 - 2005), Alexandre Sequeira registrou a
simplicidade de uma populacéo do interior de Curuca, no Pard, motivado por questdes
como: que histdrias as pessoas contam? Que relagdes ha entre fotografia e afeto? Ele

conseguiu ressignificar objetos simples das pessoas em arte:

[...] através de fotografias dos moradores impressas em tecidos que fazem
parte do cotidiano de cada um deles: lenc¢éis, redes, cortinas, toalhas. Ha
tanta histéria ali naqueles corpos de gente comum, com toda a sua

simplicidade e toda a sua verdade (Loponte; Betker, 2018).

Mosaico 02 - Série Nazaré do Mocajuba de Alexandre Sequeira.

Fotografias da série em que o artista utilizou a técnica de serigrafia para
imprimir as fotografias dos corpos dos moradores da comunidade em
tamanho natural. Fonte das imagens: Loponte; Betker, 2018. Montagem:
o autor, 2022.
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O artista morou na comunidade durante dois anos, vivendo a vida dos
moradores, trocando experiéncias, pescando, plantando e gerando novas percepcoes

sobre alteridade, empatia e memoria afetiva.

Ja Mauricio Pokemon se sensibilizou com o drama vivido pela comunidade de
tradicdo indigena, quilombola, vaqueiros e pescadores residentes na Avenida Boa
Esperanca que sofreram com as pressdes do Projeto Lagoas do Norte, da prefeitura
de Teresina, iniciado em 2008. Para ele, o projeto da prefeitura era “um plano de
embelezamento da area, em outras palavras, € uma espécie de higienizacao social,
que visa retirar as casas a margem do rio, cujos donos sobrevivem, entre outras

coisas, de plantagao de vazantes” (Custddio, 2016).

Mauricio comecgou a conversar com a comunidade que resistia ao poder da
Cidade. Seus registros fotograficos das moradoras e moradores culminaram na série
"Existéncia” (2015 -). Nela, os corpos das pessoas foram impressos em tamanho

natural e expostos nas fachadas das casas em formato de lambe-lambe.

Mosaico 03 - Série Resisténcia de Mauricio Pokemon.

Fotografias dos lambe-lambes aplicados em paredes da
Comunidade da Boa Esperanca em Teresina-Pl. Fonte das
fotografias: Custddio, 2016. Montagem: o autor, 2023.
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Em sua série de colagens digitais e lambe-lambes intitulada “Paridade” (2017)
Gé Viana evidencia seus atravessamentos instigada por acontecimentos do seu

cotidiano em confronto com a cultura colonizadora hegemonica em que:

[...] a artista coloca no mesmo plano fotografias de indigenas ancestrais com
registros — feitos por ela — de corpos indios contemporaneos. Nesse recorte
imagético, ela aproxima o passado do presente e nos coloca para encarar as

semelhancas, as origens e as raizes de nossa histéria (PREMIO PIPA, 2020).

Ela trabalha com imagens e fotografias de arquivo para a criacdo de
fotomontagens e intervencdes em areas urbanas e rurais. Gé busca entender sua
condicdo como nativa indigena do centro norte maranhense e sua relagdo com o
interior do Estado para repensar as coloniza¢cdes que sofremos desde que o Brasil foi

invadido.

Mosaico 04 - Série Paridade de Gé Viana.

Arquivos de colagem digital da série paridade de Gé Viana ao lado de fotografias dos
lambe-lambes aplicados. Montagem: o autor, 2023.

A obra dos trés artistas é impregnada de afetividade e pertencimento. Cada um

a sua maneira mergulhou na vida das comunidades e cativou as pessoas a ponto
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delas se deixarem expor como registro de corpos, de comunidade, de maneira de ser
e existir em seus territérios. As obras foram alicerces de manutencdo da memoria

coletiva.

Enquanto artistas, eles propuseram 0S corpos como Vvisualizacdo de
possibilidades, ndo € simplesmente uma visualizacao do que esté na frente dos olhos,
do exadtico ou do digno de atengdo por caracteristicas de precariedade e tampouco
uma visualizacdo de lamurias. E a materializacdo do possivel, do comum como
necessidade de se fazer vivo e dinamico, de realidades brasileiras contextualizadas

em seus territorios tradicionais.

4 - METODOS E TECNICAS
4.1. Tipo de Pesquisa: uma fisicalizacdo'® de desejos que dancam

A metodologia utilizada nesta investigacdo €é uma prospeccao em
epistemologias distintas que possuem encontros no entre-lugar de seus fazeres. E
uma imbricacdo por redes de saber que conseguem se encontrar em percursos
diferentes no mesmo territério a partir de olhares que se completam. A diversidade de
conceitos (neste estudo, entre préaticas artisticas, a pesquisa-acao, a a/r/tografia e a
etnografia) que mapeiam a vida de uma comunidade, ndo se limita ao encarceramento
da teoria final e suas conclusdes, pois a observacdo de uma realidade e de seus
momentos histéricos € viva. Esta € a caracteristica principal desta pluralidade.

Para Paul Feyerabend:

O cientista que deseja ampliar ao maximo o conteldo empirico das
concepcdes que sustenta e que deseja entender aquelas concepgdes tdo
claramente quanto possivel deve, portanto, introduzir concepgdes novas. Em
outras palavras, o cientista deve adotar metodologia pluralista (Feyerabend,
1977, p. 40).

Pelo exposto, alcangcamos uma metodologia em rede de afetos que resiste por

conta de seus nos de ligacdo e sustento.

Com fim didatico, visualize o contexto a seguir, 0 de uma sala aula de escultura,

18 gpolin, 1998.
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como a idealizacdo imagética metaférica desse processo afetivo de investigacédo:
nela, cada estudante-artista se coloca em um espaco diferente da sala e experiencia,
a partir de seu ponto de vista, uma visualidade propria e diferente das outras pessoas,
do mesmo objeto, ou modelo vivo, colocado ao centro, assim, produzindo versodes
diferentes da realidade encarcerada em cada objeto escultérico, produto dos estudo
de forma. Na experiéncia da realidade existem varias formas de interpretacéo e
descricdo do real, sendo assim, mais de uma dessas percepcdes pode estar certa,
pois “nada é jamais definitivo, nenhuma forma de ver pode ser omitida de uma
explicagdo abrangente” (Feyerabend, 1977, p. 40) que tente chegar a fidelidade do

real.

Neste sentido, ndo é tarefa facil vislumbrar a sistematizacdo de prever o0s
acontecimentos que se dardo durante uma investigacao qualitativa, por isso, o coletivo
de artistas “Lume Teatro” esta sempre experienciando o sentir em suas praticas
artisticas. E um grupo que investiga o teatro fisico - um teatro que busca na fisicalidade
do corpo a resposta para traduzir movimentos em linguagem que conta estérias - de
forma colaborativa e sempre esta realizando ac6es de compartilhamento e mediacéo
de suas pesquisas. Neste contexto de trocas, se deu a mesa temética "Metodologias
e procedimentos para a criagcdo e pesquisa em arte”, durante o VIl Simpédsio
Internacional Reflexdes Cénicas Contemporaneas, organizado pelo grupo em que a

artista e professora da USP, Marilia Vellardi, pontua:
[...] a pesquisa qualitativa de hoje, se costuma dizer que estd numa quarta
geracdo, dentro da Escola de Chicago, € aquela que diz: inventem as suas
epistemologias. Digam como vocés pensam e nos contem qual é a ordenacao
do seu pensamento. Busquem, nessa ordenacao do seu pensamento e nessa
narrativa de como vocé pensa, 0os caminhos que levaram a estabelecer
didlogos com teorias que ndo sao nesse caso aprioristicas, mas que servem
para ampliar aquela problematizacéo que ja esta encarnado em vocé ou que

passa a ficar encarnada na medida em que vocé dialoga consigo mesmo
(Lume, 2018).

Assim sendo, 0 como sistematizar o pensamento qualitativo € o tracado de uma
sinergia entre linguagens cientificas de investigacdo e o proprio viver, um
atravessamento entre ferramentas utilizadas para ampliar a percepcdo do que nos

envolve e de como percebemos que somos envolvidos.

Metaforicamente, esta investigacéo € uma obra que se desenha com o corpo e

as habilidades que conseguimos investir, somado a outros corpos (pessoas, métodos,
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instituicbes) e suas respectivas habilidades, para prospectar possibilidades de
enxergar o0 que vai se construindo coletivamente, pois “o conhecimento decorre de
uma pluralidade de concepcbes antes que de determinada aplicacdo da ideologia
preferida” (Feyerabend, 1977, p.70).

Estudioso das metodologias cientificas, Paul Feyerabend, ensaia sobre o fazer
da pessoa cientista que se encontra em momentos de necessaria confluéncia de
ligacbes a outras possibilidades de experimentacéo, ou deslocamento momentaneo
em pausa na pesquisa para respirar fora daquele mundo, e neste lugar de fora, de
ligacdes externas, percebe nova interpretacdo por outros métodos. De acordo com o

pesquisador:
E possivel conservar o que mereceria o nome de liberdade de criag&o artistica
e usa-la amplamente ndo apenas como trilha de fuga, mas como elemento
necessario para descobrir e, talvez, alterar os tracos do mundo que nos
rodeia. Essa coincidéncia da parte (o individuo) com o todo (0 mundo em que
vive), do puramente subjetivo e arbitrario com o objetivo e submisso a regras,

constitui um dos mais fortes argumentos em favor da metodologia pluralista
(Feyerabend, 1977, p.71).

E um vislumbramento que, nesta investigacéo propriamente dita, se desenha
como uma pesquisa-acao a/r/tografica com elementos etnogréaficos com a certeza de
nao estar fechada nesse simples arranjo escrito como grafia de conceito, mas que
busca um curiar!® nas etimologias para justificar pessoas como patriménio cultural
vivo, na didatica do processo, em que houve, a cada passo dado e conhecimento
gerado, atensdo a possibilidade do inédito, viavel (Freire, 2021) ou néo, de “aberturas”
(Dias; Irwin, 2023) se fazerem potentes e gerarem faiscas que pudessem requerer

nova técnica/teoria para melhor observar o contexto que envolve a investigacao.

Todo esse envolvimento, e possibilidades de gerar relagdes que um patriménio
€ e potencializa, é ritmado pela existéncia deste no lugar de ser e estar, sendo
praticamente impossivel se ter um controle dos movimentos que a vida desenvolve.
Por este motivo, reiteramos a urgéncia de entendermos a pesquisa qualitativa como
um processo que se reinventa. A respeito disso, Irene Tourinho, como a/r/tografa, nos

diz que:

19 E uma observacdo sorrateira, muito atenta aos detalhes. No contexto dado, ndo apenas como
observar ou assistir a algo, mas uma atenc¢éo investigativa onde a curiosidade ndo deixa brechas para
focar em outra coisa sendo aquilo.
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Aideia de encontrar um “bom” método [...] cerceia a atitude investigativa, pois
admite, a priori, que existe o “método ideal” para conduzir uma investigagao.
Usar apenas um método, além de ser uma limitagdo, contraria a natureza
exploratéria do trabalho de pesquisa e docéncia. Novamente, pensar o
método como um a priori da pesquisa ou como a “aplicagdo” de normas
certeiras para atingir um fim pré-determinado enfatiza o controle e a previséo,
dimensGes que abortam  possibilidades de  questionamentos,
redirecionamentos e enfrentamentos que podem ser produtivos para a
realizacéo do trabalho (Tourinho, 2023, p. 77).

A partir do ponto de vista da pesquisadora, percebemos que este processo de
investigacdo se coloca em um lugar de mutacédo constante que nos faz reinventar as

vivéncias na vida com as pessoas com quem co-e-laboramos.

Por esta razao, fechar um método e seguir para encontrar respostas na
interacdo, na processualidade, € rumar ao fracasso das expectativas, pois
metodologias seguidas cegamente engessam o sentir - ele é fluido e escorregadio.
Quando trabalhamos com praticas artisticas, as interpretacdes de sensibilidades

também o sao.

Sobre a tentativa enquadrar a interpretacéo da experiéncia estética, aquela que
se propdem a criar, John Dewey (2010, p. 386) diz que “as classificacbes rigidas séo
ineptas (quando levadas a sério) por que desviam a atencdo do que € esteticamente
fundamental - o carater qualitativamente singular e integrado da experiéncia de um

produto artistico”.

Nos processos artisticos a “forma € morte, dar forma € vida” (Lume, 2018). O
enquadramento de uma pesquisa qualitativa, nas palavras de Tourinho, cria uma
metodolatria, “o apego servil e a devogao a um método [...]” (Tourinho, 2023, p. 78)
gue cerceia a multiplicidade de caminhos, e isso nega um principio basico de uma

comunidade, como a do Coqueiro da Praia, que é a diversidade.

Outro ponto importante a ser destacado, além da natureza subjetiva das
percepcdes em uma dada metodologia, € a intersecdo entre as subjetividades
humanas que sdo, em muitos casos, um triscar a outridade e/ou um embolado
vidas/natureza/tecnologia/conceitos/pratica onde nédo se pode dissociar método de
vida, vida de metodologia, investigacao propria de quem investiga e ao mesmo tempo
€ coautor, ou a contribuicdo individual do papel que cada elemento humano interpreta
na coletividade.
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Por esta razdo, nos envolvemos no vigo?° entre a pesquisa-acao e a a/r/tografia
como um pas de deux?!, uma coreografia desejante por dancar o balanco dos corpos
na rede comunitaria como uma interpretacdo e compartilhamento das presencas de
pessoas que so fazem sentido por terem sido vividas na Vila-bairro Coqueiro da Praia.
Elas, como co-e-laboradoras, encontram o jeito de se autoetnografar nas préaticas
artisticas apresentadas, reformulando ideias sobre a técnica que acabaram de

conhecer para se apresentar no palco: arua.

Pelo exposto, estamos entendendo como autoetnografia, ou etnografia de si,
uma autodescricdo onde o mostrar-se como se quer ser visto ou entendido é a
finalidade do processo, uma vez que a melhor pessoa para contar sobre nossas

experiéncias e perspectivas somos n0s mesmaos.

Neste ponto, nos abrimos como livro no capitulo de comportamento e nos
revelamos como vida em movimento dentro de nosso contexto cultural especifico para
somar a uma etnografia coletiva como “um tipo de esforgo intelectual que busca e, ao
mesmo tempo, representa, a partir de um risco elaborado, estratégias para a

”m

realizacdo de uma ‘descrigdo densa” (Cezar, 2014, p.509). E uma entrega que
necessita de métodos nao trazidos, mas também como experimentos coletivos de
relacdo que nos permitem saltos a visitacdo do outro a quem me experimento mostrar
ou me mostrar para que me experimentem de verdade ou, novamente, enquanto

corpo: estar enquanto imagem, som, afeto, movimento, ator social e Patrimdnio Vivo.

Por esta razéo, esta investigacado foi proposta com tracos etnograficos. Pela
certeza do protagonismo no compartilhamento e escrita de si, nAo uma escrita com

caracteres graficos para uma leitura fonética, mas uma reinvencdo de si como um

20 A dancarina e produtora Soraya Portela em 2023 participou da 132 edicdo da Bienal Sesc de Danca
como curadora convidada. Nas interag6es durante o evento ela trouxe uma definicdo Unica do que seria
vigar como agdo do corpo: “a gente falou muito desse verbo, dessa agdo que € vigar, que €, no
Nordeste, uma coisa que a gente fala muito quando o corpo ta4 querendo uma coisa, desejando. E um
corpo desejante, né?! E uma corporeidade inflamada de desejo. O que dancar nesse momento, o qué
gue o Brasil tA dancando? O qué que essas corporeidades brasileiras trazem de interesse? Vigar como
um lugar de ativar uma alegria no corpo, uma vivacidade, uma pulsdo. Dancar de muitas maneiras,
dancar vendo, dancar praticando, dancar com interesse, dancar como fala, dancar como pensamento,
como gesto comunitario, coletivo, e eu acho que a danca, a natureza da danca € publica, entdo ele
precisa, ela tem a precisao de estar em coletivo, de ser compartilhada” (Portela, 2023).

21 pas de deux é uma danca para duas pessoas no ballet que apresenta uma série de movimentos
coreografados em conjunto.
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hipertexto (HAN, 2019) que compde um mundo hipertextual que é a comunidade,
corpo patriménio do territorio. De acordo com o filosofo Byung-Chul Han, “0 mundo
composto hipertextualmente consiste, por assim dizer, de incontaveis janelas” (Han,

2019, p. 94), aberturas que acessam outras existéncias.

E € neste tempo que acontece a “mesticagem” (Irwin, 2023b) entre a/r/tografos
e co-e-laboradores, ndo mais se infligindo titulos que separam e pintam categorias,
mas fazendo relacdes de troca no fazer pois, “a interagdo em campo produz imagens
de afetos e construgdes de si, dando a ver que a pesquisa etnografica é fruto do que

se compartilha com o outro” (Ferraz; Mendonga, 2014, p. 25-26).

Tanto a pesquisa-acdo, quanto a a/r/tografia, ao mergulhar em uma
comunidade para nela estar em comunh&o nas relagdes existentes, necessitam de
outras plataformas de investigagdo que as assegurem veracidade aos dados
subjetivos das experiéncias, pois as enxergamos mais ainda como métodos vivos, ndo
fechados em si, mas completos por outros, e que que percebem a pesquisa-acao
atuando como:

[...] uma estratégia de pesquisa agregando varios métodos ou técnicas de
pesquisa social, com 0s quais se estabelece uma estrutura coletiva,

participativa e ativa ao nivel da captacéo de informacéo (Thiollent, 2011, p.
32),

Em complemento a intercomunicacdo das metodologias como
potencializadoras de experiéncias junto a coletivos, para uma melhor definicdo dos
conceitos, apresentamos o quadro abaixo mostrando onde se triscam a pesquisa-
acdo e a a/rltografia quando trabalhadas para evidenciarem probleméticas em uma

coletividade.
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Quadro 05 - Intersec¢Bes entre pesquisa-acao e a/r/tografia.

PESQUISA-ACAO

A/RITOGRAFIA

Sao engajam

entos de vida coletiva.

“A pesquisa-acdo € um tipo de
pesquisa social [...] no qual os

E uma abordagem interdisciplinar que
combina arte (Artist), pesquisa

DEFINICOES pesquisadores e os participantes | (Researcher) e ensino (Teatcher) como
representativos da situacao da parte integrante do processo de pesquisa
realidade a ser investigada estdo | que promove a exploracao criativa e a
envolvidos de modo cooperativo e| reflexdo critica.
participativo” (Thiollent, 2011, p.
20).
Buscam a consciéncia coletiva que promove a emancipacao do ser social,
através da “produgao de significados, a compreenséo e a criagdo de
conhecimentos” (Irwin, 2023a, p.34).
“[...] desenvolver a consciéncia da | Explorar as praticas artisticas, na
OBJETIVOS coletividade nos planos politico ou| investigagdo do processo criativo que
cultural a respeito dos problemas | levam a interacao entre arte, pesquisa e
importantes que enfrentam, educacéo, como formas de estimular a
mesmo quando ndo se veem reflexdo critica sobre as relacdes entre
solugdes a curto prazo’ (Thiollent, | cultura e sociedade valorizando a
2011, p. 24). diversidade cultural.
Pessoas que vivem o territério de investigagdo, mesmo que apenas pelo
tempo da pesquisa/investigacdo, mas criando lagcos profissionais que geram
afetividade.
“[...] frequentemente uma Alrltégrafos, pessoas, que sdo uma
associagdo ou um agrupamento | intersecdo entre
QUEM FAZ ativo. Os pesquisadores artista/pesquisador/professor, que buscam

assumem os objetivos definidos e
orientam a investigacéo em
funcao dos meios disponiveis
(Thiollent, 2011, p. 22).

estimular a participagéo ativa dos
individuos envolvidos na producéo de
conhecimento.

CIENTIFICIDADE

Produzem e interpretam o conhecimento gerado buscando o
compartilhamento e entendimento coletivo.

[...] € necessério produzir
conhecimentos, adquirir
experiéncia, contribuir para
discussao ou fazer avangar o
debate acerca das questbes
abordadas (Thiollent, 2011, p.
28).

“[...] comega visualizando uma abordagem
de pesquisa, engajando uma investigacao
(as perguntas emergem continuamente,
ciclicamente no tempo) selecionando
fontes da informacao e ideias, e
oferecendo, entéo, interpretacdes com
abertura e a criatividade intelectuais
dentro da pratica, representando novos
entendimentos textuais visualmente e/ou
performaticamente” (Dias, 2023, 26).

INTERVENCAO

Possuem carater intervencionista.

“[...] & concebida e realizada em
estreita associacdo com uma
acdo ou com a resolucdo de um
problema coletivo” (Thiollent,

“Alrltégrafos estdo invariavelmente
preocupados com a forma como as suas
intervencdes afetam os outros e a si
mesmos (Irwin, 2023a, p.36).

2011, p. 20).
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S&o corpos conceituais que se dao pela interagdo entre os membros de um
coletivo. N&o existe pesquisa-agéo que se trabalhe individualmente e ndo
pode existir um processo a/r/tografico sem outros individuos, pois a base que
€ arte/pesquisa/ensino ndo pode ser executada e nem viabilizada.

“[---] no desenvolvimento da N&o entendemos como necessario
pesquisa-acdo, os pesquisadores |preencher este espaco do quadro,
COLETIVIDADE recorrem a métodos e técnicas de |acreditamos que a definicdo acima e ao
grupo para lidar com a dimenséo [lado ja bastam e que o entre-lugar esteja
coletiva e interativa da aqui para reverberar a nocdo de que
investigacdo e também técnicas |conceitos se entrelacam e preenchem
de registro de processamento e | entendimentos outros.

de exposicao de resultados
(Thiollent, 2011, p. 33).

Elaborada pelo autor, 2023.

Esta breve exposicdo, evidencia o quanto os dois métodos de investigacao
estdo proximos e como isto € mais que um dialogo de complementares, é a propria

mesticagem se apresentando.

A partir do exposto, tomamos como base para criagcdo do nosso plano de
trabalho as experiéncias de alguns processos artisticos, como a commedia dell’arte,
a action painting, a performance, o happening e o parangolé, que ndo fecham o fazer
no planejamento, mas criam um roteiro que desenha acontecimentos pontuais, criam
uma partitura de ac6es?? a serem seguidas para se alcancar o objetivo, ao passo que
podem também superar desafios por processos de improvisacdao?® - adaptacdes
necessarias ao fazer. Neste sentido, e pensando no museu como acontecimento,

planejamos um roteiro de acdes prévias apresentadas no quadro abaixo.

22 Termo utilizado pelas artes do espetaculo na contemporaneidade como a danga, o teatro e a
performance para estudar as acdes dos corpos no tempo e espaco. A partitura na musica € uma
metalinguagem escrita que define a execugdo dos sons. Para os espetaculos o termo é emprestado
para tentar-se ao maximo uma fidelidade de a¢des nos ensaios, mas definitivamente elas estédo longe
de conseguir uma metalinguagem capaz de definir a agéo cénica e ela ser exatamente executada por
pessoas diferentes em processos diferentes.

23 Improvisar nas artes do espetaculo n3o significa que, de uma hora pra outra, uma entidade toma
conta do corpo dos intérpretes e estes fazem coisas de alto nivel sem planejamento. Improvisar é
aplicar sua experiéncia ao inesperado. SO improvisa quem tem experiéncia.
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Quadro 06 - Roteiro de agoes.

Acdo Objetivos prévios

01 | Conversa informal com
registro de audio

Conhecer as pessoas de referéncia e entender como elas se
veem no territério. Apresentar a ideia de patriménio vivo
entendendo-as e fazendo elas se perceberem como tal.

02 | Fotografia das pessoas
Patriménio Vivo.

Registrar as pessoas de referéncia em seus afazeres cotidianos
para preparar montagem da arte digital que sera apresentada para
apreciacao e validacao.

03 | ContribuigBes possiveis
de cada pessoa ou
amigos.

Entender como elas podem contribuir no processo e instiga-las a
fazerem novas relacdes de producédo executiva.

04 | Aquisicao de material. Adquirir e adaptar material necessario para a oficina de lambe-

lambe em tela de réafia e como intervencéo publica.

05 | Oficina de lambe-lambe
em tela de réafia.

Ensinar a técnica do lambe-lambe em pequena dimensao para
gue seja entendida na pratica.

06 | Curadoria de espaco Escolher, e adaptar se necessario, a parede que servira de
para intervencao publica. | suporte para a aplicacdo de lambe-lambe em grandes dimensdes.
07 | Aplicacdo de lambe- Realizar intervencéo artistica em espaco publico.

lambe.

08 | Mapeamento do percurso
entre as obras.

Criar um percurso expositivo definido em mapa.

09 | Abertura da exposigcéo
#TecedoresDeAfeto.

Realizar evento de abertura da exposicgao.

10 | Entrevista
semiestruturada com os
patriménios vivos.

Entender o reflexo do processo na percep¢ao das pessoas como
Patriménio Vivo.

Elaborado pelo autor, 2023.

As etapas desse roteiro formaram o alicerce de todo o processo, que em sua
maioria, deu-se de maneira nuclear para cada Pessoa de Referéncia tida como
Patriménio Vivo, ou seja, ndo foram realizadas acdes em apenas um encontro com
todos as pessoas detentoras do saber local. Cada encontro, oficina, aplicacdo de
intervencdo publica, foi realizado nos momentos em que cada pessoa se sentiu a
vontade para conversar trocando saberes e apontando outras pessoas como

possiveis co-e-laboradoras.
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4.2. Contexto territorial dos afetos

Para fins de localizacao territorial no cendério nacional, a pesquisa se insere no
Municipio piauiense de Luis Correia, que fica a 320 km da capital do Estado, Teresina,
e conta com uma populacdo de 30.641 pessoas registradas pelo ultimo censo do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) em 2022. Com 0s municipios de
Parnaiba, de Ilha Grande e de Cajueiro da Praia, Luis Correia completa a lista dos 4
municipios que fazem parte do litoral piauiense, o menor litoral brasileiro no norte do
estado do Piaui, banhado pelo Oceano Atlantico e possuindo apenas 66 quildmetros
de extensdo, onde 46 quildometros fazem parte de Luis Correia, mas que hem sempre

foram seus.

O estado do Ceard ja foi o dono destas praias e ainda hoje os dois estados
possuem disputas pelo remodelamento da divisa que os limita. Especificamente

guanto ao litoral, o litigio deu-se no governo colonial cearense:

[...] guando o engenheiro Silva Paulet apresentou um mapa da provincia que
mostrava o limite oeste do litoral até a foz do rio Igaragu. Dessa forma, a
localidade de Amarracao, atual cidade piauiense de Luis Correia faria parte
do territério do Ceara (Maia; Farias, 2019, p.13).

Com o Decreto Imperial n® 3.012, de 22 de outubro de 1880, o litoral piauiense
foi restabelecido (Maia; Farias, 2019) em troca da incorporacéo, pelo Ceara, dos
municipios de Independéncia e Principe Imperial, que hoje correspondem a regido das
cidades de Cratels e Novo Oriente. Apesar do imbrdoglio entre os governantes, a
ocupacao do litoral, hoje piauiense, deu-se também por posseiros vindos de varios
lugares, mas principalmente oriundos da costa cearense, misturando-se aos
moradores locais e ajudando estabelecer as comunidades luis-correienses nas atuais
praias de Macapa, Maramar, Carnaubinha, Arrombado, Arrombadinho, Coqueiro,

Barro Preto, Peito de Moca e Atalaia.

Essas Comunidades de pescadores artesanais sdo responsaveis pela pesca e
comercializacdo de peixes e crustaceos dessa regido rural e costeira, e mantém
praticas culturais através de modos de vida ancestrais, ressignificando tradicbes
culturais como a propria pesca artesanal, o cultivo de mandioca e a producdo de
farinha, festas populares, artesanato e culinéria tipica, além de terem uma forte

conexao com a natureza no meio ambiente local.
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A partir de um breve passeio por essas caracteristicas naturais e culturais,
entendemos essa regido como rica em atributos turisticos que hoje atraem
investimentos do mundo todo, principalmente na area hoteleira e que também chama
atencéo por seu potencial cientifico com a quantidade de pesquisas socioambientais,
investidas gracas aos esforcos das Instituicbes de Ensino Superior (IES) tanto

privadas, quanto publicas a exemplo das IES do:

e Piaui - Universidade Federal do Piaui (UFPI), Universidade Federal do
Delta do Paranaiba (UFDPar), Instituto Federal do Piaui (IFPI),
Universidade Estadual do Piaui (UESPI);

e Do Maranhdo - Universidade Federal do Maranhdo (UFMA),
Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA), Instituto Federal do
Maranhéo (IFMA), Instituto Estadual de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia
do Maranhéo (IEMA) e do;

e Ceara - Universidade Federal do Ceara (UFC), Universidade Estadual
do Cearéa (UECE), Instituto Federal do Ceara (IFCE).

Todas estas IES publicas investem seus recursos na demanda de
pesquisadores que fazem ciéncia de alta qualidade, a partir das suas perspectivas de
investigacdo atreladas a essa regido ribeirinha, maritima e praieira, mas
principalmente as peculiaridades do Delta do rio Parnaiba e sua diversa fauna, flora e
geografia composta de mata alagadiga de “manguezais, praias, restingas, dunas fixas
e moveis, planicies fluviomarinhas e lacustres, caatinga e areas de carnaubal”’ (Lopes,
2021, p. 8).

Por este motivo, na regido do Delta do Rio Parnaiba, a natureza é um fator que
caracteriza e potencializa as tradi¢cdes locais e que também contribuem para o pensar
em como politicas de protecdo ambiental sdo meios importantes de preservacao do
meio ambiente e conscientizacdo da populacdo sobre o manejo sustentavel de suas

atividades, tanto financeiras, quanto culturais.

Com esta visdo, foi criada a Area de Protecdo Ambiental (APA) Delta do
Parnaiba que regula legislagbes para o bioma marinho costeiro, com 307.590,51

hectares. Esta plataforma juridica € entendida como:
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[...] um tipo de unidade de conservacao definida pela Lei Federal n® 6.902 de
27 de abril de 1981, instrumento pelo qual o poder executivo estabeleceu que
guando houver relevante interesse publico podera declarar area do territorio
nacional como de interesse para a protecdo ambiental a fim de assegurar o
bem estar das populagées humanas e conservar ou melhorar as condigbes
ecoldgicas locais (Lopes, 2021, p.8).

A APA Delta do Parnaiba foi criada por decreto federal, sem namero, de 28 de
agosto de 1996, coordenada pelo Instituto Chico Mendes de Conservacdo da
Biodiversidade (ICMBio) da cidade de Parnaiba, Piaui. Nela, estdo inseridos os
municipios de Barroquinha e Chaval, no estado do Ceara; Araioses, Agua Doce,
Tutoia e Paulino Neves, no Maranhao; Cajueiro da Praia, Luis Correia, Parnaiba e llha

Grande, no estado do Piaui.

Mapa 01 - APA Delta do Parnaiba.
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APA Delta do Parnaiba delimitada de branco e Reserva Extrativista (RESEX) do Delta
delimitada em vermelho. Fonte: ICMBIO, s/d.

Para esses estudos, escolhemos a regido da Vila-bairro Coqueiro da Praia,
situada a 10km do centro da cidade de Luis Correia, como comunidade tradicional de
habito remanescente de povos originarios que vivem do mar, de mangues, das lagoas
e da interac&o neste bioma, para nos aprofundarmos em sua contribuig&o cultural que
faz-se presente no saber-fazer das artes de pesca, tais como confec¢cao e manutencéo
de redes (cacoeira, tarrafa), remos, embarcacdes (barcos, canoas a vela, canoas a

motor de popa), agulhas, jiquis?4, urus?®, fateixas?® e de outros modos de se fazer

24 O jiqui € uma artefato feito de madeira com linha para pesca de camaréo.
25 O uru é um tipo de cesto utilizado para transporte do peixes.
26 A fateixa € uma ancora artesanal feita de madeira e pedra amarradas com cordas.
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profissional que se manifestam na comunidade que se adaptou para:

[...] utilizar diferentes artes de pesca, conforme as regifes e recursos
pesqueiros visados. E uma atividade tradicional, passada de pais para filhos,
assim como os conhecimentos associados a sua pratica e experiéncia, que
estabelece o ritmo da vida cotidiana em permanente vinculo com a natureza
(ICMBIO, 2020, p. 16).

Esses conhecimentos ndo podem se fazer apenas como conhecimento se nédo
houver uma entidade fisica que o manifeste: a comunidade! As pessoas, o coletivo e
suas teias, € que fazem com que experiéncias se projetem no tempo e espago através
dos corpos, das acoes destes como detentores de saber, como patrimoénio vivo e em

constante revolucao.

4.2.1. Museu da Vila: a poténcia de tecer

Outro fator determinante para que a pesquisa fosse realizada na Vila-bairro
Coqueiro da Praia é a presenca do Museu da Vila (MUV). Equipamento educativo e
cultural criado pelo Programa de Pés-graduacdo Mestrado Profissional em Artes,
Patrimbnio e Museologia (PPGAPM) da Universidade Federal do Delta do Parnaiba
(UFDPar) em parceria com a Universidade Federal do Piaui (UFPI). Especificamente,

esse espaco abrigava a Unidade Escolar Deputado Jodo Pinto que foi desativada.

Fotografia 09 - Fachada da Unidade Escolar Deputado Jo&o Pinto, antes da intervencdo em 2018.
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Fonte: Acervo do Centro de Memdria e Documentacdo do Museu da Vila, 2018 (Barbosa, 2022, p.
28).
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Este espaco ficou desativado por cerca de 7 (sete) anos, desde a mudanca de
suas atividades para as novas escolas, até que em 2018 a coordenacéo do Programa
de Poés-Graduacdo em Artes, Patrimbnio e Museologia (PPGAPM) conseguiu a
permissdo para utilizagdo do prédio para criar o Museu da Vila, que teve sua
inauguragao em 1° de junho e, no ano seguinte, em 2019:

[...] o Governador do Piaui, Wellington Barroso de Araudjo Dias, sancionou a
Lei Estadual n® 7.178, de 9 de janeiro, aprovada pela Assembleia Legislativa

do Estado, que cedeu o edificio para uso do PPGAPM por 20 anos,
prorrogavel por mais 20 anos (Barbosa, 2022, p. 27).

O museu possui uma localizacdo que o privilegia no territorio, situando-se na
esquina das ruas Antonieta Reis Veloso e Rua José Quirino, a 134 metros da orla da

Praia do Coqueiro.

Mapa 02 - Localizacdo do Museu da Vila.
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Fonte: Google Earth. Editado pelo autor.

Podemos enxergar esse museu como um espaco capaz de mobilizar as
pessoas e seus desejos de mudancgas, provocando em suas a¢des o0 agucamento da
percepcao da necessidade de transformar a realidade a partir das probleméaticas que
se fazem presentes naquela realidade.
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Fotografia 10 - Museu da Vila.

A pintura feita na fachada do museu foi feita pelo artista plastico Valdeci Freitas, como um dos
Produtos da sua pesquisa de mestrado em Artes, Patrimdnio e Museologia da UFDPar. Na
parede lateral, a direita da imagem, a pintura foi feita pelo artista parnaibano Lorrant. Foto: o
autor, 2023.

Fotografia 11 - Anexos do Museu da Vila.

Atualmente, estes dois espacos abrigam depoésitos de materiais e reserva técnica, mas existem
projetos realizados como produtos de Trabalho Final de Mestrado (TFM) por egressos do mestrado
que visam construir um Estaleiro Escola nestes espacos. A pintura em forma de mosaico de cores na
lateral esquerda da imagem, foi feita por alunos da turma 7 do Mestrado em Artes, Patriménio e
Museologia da UFDPar em 2022. Foto: o autor, 2022.
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Fotografia 12 - Sede do Museu da Vila.

Conjunto arquitetdnico completo do MUV com as duas ruas de acesso: entre a sede do Museu e os
anexos, a rua leva a praca central do Bairro e a que segue a esquerda da imagem chega a Praia do
Coqueiro, a menos de 100 metros. Foto: o autor, 2022.

Fotografia 13 - Fachada do Museu da Vila.

Fachada pintada por Valdeci Freitas, artista plastico muralista e mestre em Artes, Patriménio e
Museologia (UFDPar). Foto: o autor, 2022.
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Fotografia 14 - Detalhe da fachada do Museu da Vila.

Foto: o autor, 2022.

O Museu da Vila (MUV) € o Unico espaco institucional no estado do Piaui que
esta atrelado a uma formacdo académica - o Programa de P6s Graduacao em Artes,
Patrimonio e Museologia (PPGAPM). De acordo com a RESOLUCAO N° 004/2020 de
19 de outubro de 2020 (ANEXO 03 — RESOLUCAO N° 004/2020 — Aprovacdo do
Museu da Vila como Orgéo Suplementar pelo Conselho Universitario da UFDPar, p.
278), que entrou em vigor no dia 1 de novembro de 2020, o Conselho Universitario da
Universidade Federal do Delta do Parnaiba (UFDPar), resolve em seu “Art. 1° Aprovar
ainclus&o do Museu da Vila como Orgdo Suplementar de Ensino, Pesquisa, Extensio,

Inovagao Social e Tecnoldgica” da referida Universidade.

Por essas caracteristicas de profissionalizacdo é que os Mestres formados pelo
PPGAM podem exercer a profissdo de Museédlogos, ao se filiarem no Conselho
Federal de Museologia (COFEM) através dos Conselhos Regionais divididos por
regido. O Piaui faz parte da 12 Regido que abrange ainda os estados de Alagoas,
Amazonas, Amapa, Bahia (Sede), Ceara, Maranhéo, Pard, Paraiba, Pernambuco, Rio
Grande Do Norte, Roraima e Sergipe. A sede do Conselho Regional de Museologia
(COREM) fica sediado em Salvador, na Bahia.
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Desde sua idealizacdo, o MUV trabalhou para engajar as pessoas do territério
em sua autoafirmacdo emancipada como comunidade tradicional com o suporte de
parte dos trabalhos de pesquisa que sdo realizados pelos alunos do Mestrado
Profissional do PPGAPM.

Fotografia 15 - Saldo de entrada do Museu da Vila.

Foto: o autor, 2022.

O intuito dessas pesquisas é a valorizacdo da cultura local com seus
marcadores socioculturais de memoria e identidade através da investigacéo,
documentacgéo e analise da historia oral, de documentos fotograficos, audiovisuais,
digitais ou com suporte em papel, materiais, objetos, saber-fazer e manifestacdes
populares, planejamento de procedimentos para salvaguarda do que for evidenciado

como patrimdnio imanente ao territdrio e seus ocupantes.

Todo este arcabouco se projeta na sensibilizacdo da comunidade através de
acOes educativas de carater informal como mobilizagBes para limpeza da praia, visitas
guiadas a pontos importantes da fisicalidade local, como a propria sede do Museu, a
Sede da Associacao de Moradores, em que funcionou o projeto Quintal Agroecoldgico
da UFDPar, onde os moradores puderam conhecer técnicas agroecologicas de

producdo de canteiros para hortalicas e de producdo de peixes em cativeiro, e a
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pesqueira que € uma estrutura artesanal que serve de abrigo aos pescadores no
preparo das embarcacdes para a lida maritima, tanto no lancar-se as aguas, quanto

na chegada do mar.

Fotografia 16 - Pesqueira na Praia do Coqueiro.

R
- =

Nesta imagem, conseguimos notar que o Unico acesso que existe por trds da pesqueira sao
escadas que dao acesso apenas as mansodes, nao a rua pavimentada no todo do que ja foi duna.
Foto: o autor, 2023.

Fotografia 17 - Vista lateral da pesqueira.

Foto: o autor, 2022.
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Fotografia 18 - Parte interna da pesqueira.

Foto: o autor, 2022.

Fotografia 19 - Rancho.

Rancho é como os pescadores chamam a comida feita por
eles na pesqueira quando se organizam para pescar. Na
imagem vemos um fogareiro com uma panela servindo de
tampa para outra que esta cheia de arroz sendo preparado.
Foto: o autor, 2022.
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Por possuir essas caracteristicas que implementam o ambiente cultural local, a
Pesqueira, em abril de 2022, recebeu um reconhecimento Federal a partir da
mobilizacdo do MUV, chancelado pela UFDPar, através da emissao do Termo de
Autorizacdo de Uso Sustentavel (TAUS) que garante a permanéncia e protecdo do
espaco ocupado na praia pelos pescadores para poderem permanecer no territério

sem medo de serem expulsos pelo avanco dos iméveis de luxo.

Fotografia 20 - Solenidade de Assinatura do TAUS da Pesqueira.

Participaram da cerim6nia de assinatura do contrato do Termo Autorizacdo de Uso Sustentavel
(TAUS) a prefeita de Luis Correia, Maninha Fontenele, a Superintendéncia do Patrimdnio da Uni&o,
representada pelo superintendente Marcelo Morais, Dra. Aurea Pinheiro, presidente da Associacéo de
Moradores do Bairro Coqueiro e Coordenadora do Museu da Vila, a época, a Associacao de
Pescadores de Luis Correia, representada pelo presidente e Secretario de Pesca e Aquicultura, Julio
Sousa, e o procurador do municipio, Dr. Alexandre Lopes. Foto: Cidade Verde, 2022.

E nesse processo de articulagdo entre os trabalhos desenvolvidos pelo
Programa de PoOs Graduacéo, realizados na Vila-bairro Coqueiro da Praia, que esta

teia afetiva vem se tecendo.
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Neste sentido, as relagdes da Universidade com a comunidade foram criando
tramas de afetividade, através de ac¢des nas duas escolas publicas existentes no
bairro, a Unidade Escolar Carmosina Martins da Rocha (UECMR) - escola de nivel
fundamental de primeiro ao nono ano - e a Escola Municipal de Educagao Infantil Tia
Neuza, mais conhecida como Creche Tia Neuza.

Esta parceria fortalece a educacéo patrimonial e ambiental desde a educacéao
basica, para além das oficinas que ja se deram, com as de arte (danca, teatro,
serigrafia, fotografia, desenho e pintura), artesanato (tapetes, trancados), corte e
costura, e realizacdo de acdes culturais em datas comemorativas proprias da

comunidade.

Por todo esse trabalho, o acervo do Museu da Vila (MUV) vai colecionando
desde material cientifico - resultado das bancas de defesa dos Trabalhos Finais de
Mestrado (TFMs) - até relacdes afetuosas em constante ressignificacdo ao longo de

sua jornada neste territério.

No contexto de aulas de algumas disciplinas do curso de mestrado profissional
em Artes, Patriménio e Museologia, também ocorreram contribuicbes praticas a
paisagem cultural?” da Vila-bairro Coqueiro da Praia, através de cursos e minicursos
dentro da grade de disciplinas do Programa, com tematicas que envolvem
“‘Documentacdo Museoldgica?®”, “Arte Contemporanea2®”, “Conservacao Preventiva

de Acervos Etnograficos30” e “Arte e Visualidade: Cartografias e Territérios”.

O dultimo curso da lista acima, foi ministrado pela professora Lilian do Amaral
Nunes e resultou em 3 (trés) intervencgdes artisticas (pintura mural no anexo do MUV,
plaquinhas com apelidos dos pescadores, dispostas em totem e fincadas na frente da

Pesqueira, demarcacgdo da area da Pesqueira com estacas coloridas) e um projeto de

27 0 Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) estabeleceu a chancela da Paisagem
Cultural Brasileira através da portaria No 127, de 30 de abril de 2009. No TiTULO I, em suas
DISPOSICOES GERAIS, define em | - DA DEFINICAO, Art. 1° que “Paisagem Cultural Brasileira € uma
porcdo peculiar do territério nacional, representativa do processo de interagdo do homem com o meio
natural, o qual a vida e a ciéncia humana imprimiram marcas ou atribuiram valores”.

28 Curso ministrado pela professora Dra. Renata Padilha da Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC).

29 palestras ministradas pelo professor Dr. Fernando Anténio da Faculdade de Belas-Artes da
Universidade de Lisboa (ULISBOA).

30 Oficina Ministrada pela Professora Me. Elenilce Soares Mourao do Instituto Federal do Piaui (IFPI).
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intervencédo publica com a Canoa Evelyn, uma das duas canoas que fazem parte do

acervo do Museu.

Fotografia 21 - Canoa Evelin em restauracéo.

A restauracao da canoa Evelin consistiu na substituicdo de madeira do casco e da quilha,
parte central de sustentacdo do fundo canoa que deixou o espaco vazio ha imagem para
gue pudesse ser pintada posteriormente. Fotos: o autor.

Mosaico 05 - Pintura mural.

A obra foi pintada com técnica de mosaico, com fita crepe, que consiste na utilizacéo de fita
para delimitar areas de cor. Depois de feito um esboco no suporte, que aqui é a parede, a
fita adesiva é colada nos contornos para depois receber as cores. Este trabalho foi
executado pelos mestrandos da Turma 7 do PPGAPM Gracineia Cruz, Luiz Passos,
Santiago e Laiane Fontenele. Fotos: o autor.
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Mosaico 06 - Estacas coloridass?,

Fotos: o autor, 2022. Criagado: o autor, 2023.

As imagens acima, situam nosso imaginario numa dimensao pratica das
reverberacdes a partir do curso ministrado pela artista, professora, museéloga de

territérios e pesquisadora das artes e seus fazeres, Lilian Amaral.

Todo o processo de imerséao vivido pela professora, convidada pelo programa
de mestrado, e pelos mestrandos das turmas 7 e 8 do PPGAPM, ocorreu em maio de
2022, onde diversas trocas se fizeram sobre as relacdes entre arte e vida, museologia
e processos artisticos, arte e educacdo patrimonial, cartografia e cuidado, e
principalmente entre os lugares de presenca no territério e as pessoas como

patrimdnio vivo.

Nesse contexto de afetos que conectam as pessoas, tomaremos como
exemplo e encaminhamento das discussfes a respeito do Patriménio Vivo no territério

31 A intervencao de delimitacdo da area da Pesqueira foi idealizada para moradores e turistas
perceberem as dimensdes da area protegida através da emissdo do Termo de Autorizacdo de Uso
Sustentavel (TAUS), mencionado anteriormente. As estacas foram compradas pelos mestrandos,
lixadas e pintadas com as cores presentes na marca do MUV. Depois da pintura as bases delas foram
umedecidas com oléo de motor queimado e envolvidas com saco para proteger de organismos vivos e
da umidade da areia. Esta obra foi executada por mestrandos das turmas 7 (Neicy Sotero, Fernando
Gomes, Niuza Alves e Francisco Silva) e 8 (Vitor de Sampaio, Francisco lldené, Wellington Aradijo,
Aracely Lucena, Adjane Cordeiro, Fabiana Barbosa, Valéria de Morais, lanna Cardoso, Carmem Célia,
Christiana Damasceno, Maria Victéria, Brenda Vieira e Suely Araripe), com ajuda de pescadores que
estavam no momento da feitura de covas para enterrar as estacas.
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do Coqueiro da Praia, a importancia de percebermos as peculiaridades da
comunidade e como as intervencdes idealizadas no curso com a professora Lilian
Amaral nos trouxeram indagacdes do tipo: como as pessoas se reconhecem entre si?
Ha um tratamento Unico que se caracterize apenas no desenho daquelas presencas

entre elas préprias? Descobrimos que sim, elas se apelidam.

A partir da relagao entre essas pessoas, criou-se um sistema de interlocugéo
com suas identidades que gerou uma intervencao artistica para ressignificar os
apelidos como patrimbnio. Propomos totens com placas indicativas onde foram
pintados os apelidos (abaixo nas fotografias 22, 23 e 24) com 0s quais 0s pescadores
se reconhecem. Estes objetos de intervencdo artistica foram apenas um artificio
artistico® para provocar uma aproximacao e interacdo com os detentores do saber-

fazer das artes de pesca da Vila-Bairro Coqueiro da Praia.

Fotografia 22 - Plaquinhas na oficina de
producéo artistica.

Foto: Christiana Damasceno, 2022.

32 As plaguinhas foram confeccionadas e montadas numa oficina improvisada no anexo do Museu da
Vila sobre a calgada e em uma das salas. Na imagem, Vitor de Sampaio segurando uma das plaquetas
coloridas em forma de seta com apelidos dos pescadores para prega-la junto as outras nos totens
encostados na parede. A confeccao foi feita pelos mestrandos da turma 8 (Vitor de Sampaio, Francisco
lldené, Wellington Aradjo, Aracely Lucena, Adjane Cordeiro, Fabiana Barbosa, Valéria de Morais, lanna
Cardoso, Carmem Célia, Christiana Damasceno, Maria Victoria, e Suely Araripe) do MAPM.
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Agora compartilhado a todos, esse reconhecimento ndo se da somente entre
conhecidos num processo interpessoal, mas também com desconhecidos, como o
“turista hipercultural” (Han, 2019), aquele que “ja esta em si mesmo33 em qualquer
outro lugar ou mesmo quando esta a caminho” (Ibidem, p. 31). Este novo turista, ndo
busca estar em outro lugar fisicamente, ou se j& estd em um, também esta em outro.

Seu corpo e a possibilidade que a internet traz, o fazem viver em si.

Dito isto, percebemos que o autorreconhecimento individual e/ou coletivo
determina o corpo enquanto existéncia, enquanto foco na realidade. E neste tratar-se,
por uma identificacdo Unica através dos apelidos, que percebemos um modo de
significantes sonoros, de “signo linguistico” (Saussure, 1987) caracteristico das
formas de tratamento de comunidades. O tratamento entre os pescadores da Vila-
bairro Coqueiro da Praia é um exemplo de ressignificacdo do que é cartografico
documental nos registros gerais (de seus nhomes proprios) e que gera uma identidade
coletiva heterogénea de tratamentos pelos afetos que se desenvolvem

interpessoalmente.

Fotografia 23 - Totens com apelidos dos pescadores na Praia do Coqueiro.

—

-
K

Totens de placas com apelidos dos pescadores do Coqueiro da Praia. Ao centro,
0 pescador Seu Raimundo indicando a plaquinha com seu apelido. Foto: o autor,
maio de 2022.

33 Grifo nosso.
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Apelidarem-se é um reconhecimento na relacdo de si com a outra pessoa que
caracteriza a comunicacao e seus significados, um processo de criacdo de sentidos

gue se faz chao fértil a criacao artistica.

Entre, proposicdo de processo artistico e sentimento de pertenca provocado
pelo autoconhecimento de si nas placas, estd uma obra enquanto conexao
desenvolvida pelo relacionamento comunitario. Obra que se busca entender para
além da percepcéao sensorial, uma obra entre as relacbes que aguce o0s sentidos e

promova reacfes promotoras de:
[...] projetos artisticos colaborativos para colocar em destaque, através de
acOes artisticas, valores como a identidade, a memdria e o patrimdnio

material e imaterial de um lugar e, de certa maneira, chamar aten¢céo quanto
a uma problematica concreta (Santos, 2022, p.129).

Fotografia 24 - Roda de gente3“.

Foto: Cassia Moura, 2022.

34 Ao fim do curso “Arte e Visualidade: Cartografias e Territorios” Lilian Amaral concluiu o processo
com uma conversa/seminario/dinamica/jogo interativo em forma de circulo composto por mestrandos
das turmas 7 e 8 do MAPM e pescadores da Vila Bairro Coqueiro da Praia. Em primeiro plano, totem
de placas com apelidos dos pescadores.
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Em busca de entendermos o acervo do Museu da Vila, percebemos que ele
nao esta na sede, numa casinha, ele pulsa em ser o territério, em comunicar tudo
aquilo que conta e guarda a memoéria da delicadeza de um ajuntamento diverso de
pessoas em constante ressignificacdo de suas histérias de vida como remanescentes

de uma comunidade tradicional.

4.3. Das pessoas como co-e-laboradoras

Visando estimular a coletividade em cada passo, desde a idealiza¢éo de novas
acOes que se deram pelas circunstancias do momento, até a entrega de produtos que
passaram pelas praticas artisticas, as pessoas que estiveram ativas no processo
desta investigagdo como colaboradoras, foram as que se sentiram a vontade para
contribuir com seus conhecimentos, habilidades e competéncias, entre adolescentes

e adultos.

N&o houve especificacdo de género, raca, cor, orientacdo sexual ou origem de
nascimento: o viver a Vila-bairro Coqueiro da Praia foi o principal critério de definicdo
das Pessoas de Referéncia por elas proprias, onde:

“[...] todo mundo possui uma parte, mesmo que pequena, do saber sobre 0
patriménio e pode compartilhi-lo com os outros. Essa € a melhor maneira de
néo criar complexos de inferioridade da parte daqueles que acham que nada

sabem, apenas porque eles ndo foram jamais reconhecidos como portadores
de saberes” (Varine, 2013, pag. 127).

A partir deste pensamento de Varine e por ideologias socioeducacionais
emancipadoras encontradas em Paulo Freire (2021), e também pela natureza
aglutinadora que a arte exerce na sensibilidade humana, notou-se que esta
Investigagéo Educacional Baseada em Arte, se mostrou potencializadora das pessoas
como Patriménio Vivo, encontrando facilidade em manter pessoas unidas pelas
relacdes que foram se dando enquanto comunidade. E mesmo com a pretenséao inicial
de se trabalhar com faixa etaria a partir dos 14 (quatorze) anos de idade, ocorreram
momentos importantes das Praticas Artisticas em que criangas de 11 (onze) anos
também contribuiram, a exemplo de vé-las empolgadas em tirar foto do avd ou de sua

mae fazendo arte na sala de casa ou na rua.
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Os primeiros contatos para colaboragéo no projeto que resultou nesta pesquisa
e consequentemente neste relatério, foram se dando a partir das primeiras visitas ao
Museu da Vila em marco de 2022, no contexto da Disciplina Museus e Museologia do
curso de Pos-Graduacao, a nivel de Mestrado Profissional, em Artes Patriménio e
Museologia (PPGAPM) da Universidade Federal do Delta do Parnaiba (UFDPar).

Paralelamente as atividades no Museu da Vila (MUV), a troca de informacdes
e contatos com pessoas da comunidade foram se dando e criando conexdes via redes
sociais e visitas presenciais, mas sempre respeitando os limites impostos pelas
autoridades sanitérias responsaveis pela lida no combate a pandemia da Covid-19,
pois apenas em abril de 2022 o Governo brasileiro publicou uma portaria declarando

o fim da Emergéncia em Saude Publica de Importancia Nacional (ESPIN).

Isso ndo significou o fim da pandemia, mas apenas um passo acelerado do
Governo da época reconhecendo seu negacionismo as medidas sanitarias sugeridas
pela Organizacédo das Nacfes Unidas (ONU) que, somente em 5 de maio deste ano
de 2023, o “diretor-geral da Organizacdo Mundial da Saude (OMS) da ONU, Tedros
Adhanom, declarou o fim da COVID-19 como uma Emergéncia de Saude Publica de

Importancia Internacional (ESPII)” (Senado Federal, 2023). Esse dia foi:

A data histérica que marcou “o fim da pandemia”, por meio do comunicado
apresentado pela Organizacdo Mundial da Salude (OMS) apés trés anos e
trés meses desde a adocdo da emergéncia global, em janeiro de 2020
(Espaco do Conhecimento UFMG, 2023).

Com a finalizacdo das medidas sanitarias mais rigorosas, a medida que as
pessoas comecaram a retomar atividades coletivas, houve um respiro no receio de
estar junto e as atividades na Vila-bairro Coqueiro da Praia ficaram mais frequentes.
Isto retomou as possibilidades de partirmos rumo a casa das pessoas com mais

frequéncia para reforcarmos a importancia delas na pesquisa como co-elaboradoras.

A partir desse marco temporal, pudemos contar com pescadores originarios da
pesca artesanal e que também colaboraram como Pessoas de Referéncia® no bairro:
professoras, artesas, comerciantes e um kitesurfista instrutor de kitesurf, filho de

pescador.

35 Apresentados na Pratica V - Um pouco das Pessoas como Patriménio Vivo, pagina 125.
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Para a tecitura dessa rede de afetos, estamos ainda considerando
colaboradores desta investigacdo intervencionista, pessoas que se relacionam com o
processo de forma externa no sentido de ndo serem as pessoas de referéncia, mas
que contribuiram com seu saber-fazer, sua existéncia. S&o pessoas que sempre foram
ativas e solicitas aos momentos de oficina na residéncia3¢ das Pessoas de Referéncia

ou nas aplicacdes de lambe-lambe como intervencéo de arte publica.

Em determinados momentos, a contribuicdo dessas pessoas aconteceu de
forma singela, como ajudando com um balde de agua para diluicdo de cola, ou mais
direta, como quando, em momentos de produgao executiva, contamos com a rede de
contatos das proprias Pessoas de Referéncia para nos auxiliar na contratacdo de

pedreiro para execucédo do reboco de parede.

Enfim, vidas em acdo: poténcia fluida performando um corpo coletivo de papéis
em movimento que torna essa malha de nos e relacdes, uma verdadeira obra ilustrada

por uma a/r/tografia do Patrimdnio Vivo.

4.4. Processos e Produtos

Os processos pensados nesta investigacdo, sdo praticas que se dao no
percurso do tempo que desenha um mapa de relacbes afetivas, como os cursos e
oficinas ministradas, e as préaticas de intervencdo nas residéncias dos Patriménios

Vivos e no territério com a aplicacao coletiva de obras em formato de lambe-lambe.

Os produtos sdo reverberacbes da trajetéria desenhada no tempo de

acontecimento das praticas artisticas, enquanto base da investigacdo. S&o eles:
e Mapa de percurso disponibilizado na internet;
e Demarcacao da pesqueira com estacas;

e Sinalizacdo na pesqueira com os apelidos dos pescadores;

36 ver Pratica XI - Oficinas sagradas, item 5.1. Praticas artisticas.
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e A criacdo de um acervo: intervencédo artistica com lambe-lambe, plaquinhas

com apelidos, telas em rafia.

e Obras de Lambe-Lambe com suporte em tela de rafia de propileno (rafia de
plastico) para visitacdo na residéncia dos colaboradores como integradas ao
museu de territorio. As mesmas sao reproducdes em pequena dimensao para

itinerancia.

e Exposicdo no Territorio, composta por obras de lambe-lambe com QR code,
que nos direciona as redes sociais do museu com informac¢des sobre a
pesquisa e, principalmente, sobre as pessoas que constituem o acervo

Patrimonio Vivo.

4.5. Arte de plantar e colher afetos: procedimentos de coleta de dados

Tendo como base a imersao na Vila-bairro Coqueiro da Praia em Luis Correia,
Piaui, este relatério é uma das invencfes neste contexto inovador do ponto de vista
ecolégico, académico, cultural e artistico que, a partir das capacidades deste
pesquisador de transitar entre linguagens (arte, educacgao, as ciéncias sociais), busca
mediar a conexdo entre a arte e o Patrimbnio Vivo local em contextos profissionais
diversos ligados a juventude, a fotografia, a colagem digital e analégica, a
comunicacéo, ao ativismo social e politico, ao fazer e pensar artisticos, e ao acesso a
novas tecnologias que ajudam a pensar, também, em exposicdes em espacos
publicos que utilizam uma sintese de meios e recursos acessiveis para se fazer arte,
fazer desenho, teatro, fotografia, instalagdo artistica, performance, danga, musica,
mural e/ou lambe-lambe, esse ultimo geralmente usado com xerox, impressdes a laser
coladas em paredes, com intervencdes de pintura e spray de tinta ou n&do, onde as

pessoas estao: nas ruas.

A medida que afinidades foram tecendo uma relacéo de respeito e confianca,
comecamos a registrar tudo em foto, video e audio, ao passo que mapeamos
localidades e percursos, via aplicativos de registro de deslocamento, para organizar

um arcabouco robusto de informagdes da convivéncia. Neste sentido, tudo, toda a
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interacdo, cada fala, gesto, recusa, aceite, hesitacédo, curiosidade ou colaboragao

foram saboreados como necessarios ao processo.

Por nos reconhecermos como a/r/tografo e artista-etc. que sempre esteve
envolvido com o patriménio cultural, fosse em sala de aula ou em projetos coletivos,
pensamos nas situagbes como técnica, como “formas qualitativas de coletar dados
das Ciéncias Sociais (levantamentos, coletas de documentos, entrevistas, observacao
participante) [...]” (Irwin, 2023a, p.32), como etnografias al/r/tograficas que “se

interessam por historias de vida, lembrancgas e fotografias” (ibidem).

Neste contexto de técnicas e suas tramas em que se deu a imersao no territorio
da Vila-bairro Coqueiro da Praia, encontramos na observacao participante o0 modelo
ideal, de manter a atencdo ao contexto etnogréfico, para gerar dados na identificacéo
da problemética.

Para as pesquisadoras Eva Maria Lakatos e Marina de Andrade Marconi, a

observacéo participante como técnica:

Consiste na participacdo real do pesquisador com a comunidade ou grupo.
Ele se incorpora ao grupo, confunde-se com ele. Fica tdo préximo quanto um
membro do grupo que estd estudando e participa das atividades normais
deste (Lakatos; Marconi, 2003, p.194).

Ainda segundo as autoras:

O observador participante enfrenta grandes dificuldades para manter a
objetividade, pelo fato de exercer influéncia no grupo, ser influenciado por
antipatias ou simpatias pessoais, e pelo choque do quadro de referéncia entre
observador e observado (lbidem).

Entendemos essa possibilidade de influéncia como parte do fato de sermos
dotados de subjetividade. Ela delineia o processo de planejar e implementar praticas
artisticas (Item 5.1. Praticas artisticas: o0 método em sequéncia didatica, p. 110) que
representam um compromisso significativo com a valorizagcdo do processo criativo, a
avaliacdo do produto poético e a promocgdo de abordagens ndo convencionais no
compartilhamento de conceitos sobre o Patriménio Vivo em forma de arte publica.
Neste contexto, busca-se ndo apenas o desenvolvimento de obras artisticas, mas a
construgdo de um museu que transcende as fronteiras fisicas tradicionais,

transformando-se em um espacgo dindmico, ético e sustentavel.
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De acordo com Enrique Leff, “para construir um mundo sustentavel, devemos
reavivar o fogo do saber [...]” (Leff, 2009, p. 24), estimular a consciéncia do eterno
aprendizado para agir durante mudancas bruscas de situacfes que possam
acontecer, com a invasao do territorio pela especulacdo imobiliaria ou intervencgdes
politicas sem consulta a comunidade. Sobre estas mudancas é que Vieira Pinto (1960)

discorre sobre situaces-limite, para ele:

As “situacBes-limite” ndo s&do a fronteira entre o “ser” e o “nada”, mas a
fronteira entre o “ser” e o “mais ser” [...] Constitui-se socialmente uma
“situagéo-limite” quando a comunidade, tangida pelo agravamento de
situacdes reais de vida, que desenham o quadro do subdesenvolvimento, é
levada a consciéncia de si e entra em violento conflito com o mundo material
em que se acha (Vieira Pinto, 1960, p. 284).

E é sobre esta consciéncia, instigada pela situacdo iminente que se mostra a
transformar a realidade, que Paulo Freire fala sobre uma pedagogia onde o ser
humano se entenda como transformador e criador em suas permanentes relagbes
com a realidade, pois produz:

[...] n@o somente os bens materiais, as coisas sensiveis, 0os objetos, mas
também as instituicbes sociais, suas ideias, suas concepcdes. Atraves de sua
permanente acdo transformadora da realidade objetiva, os homens,

simultaneamente, criam a histéria e se fazem seres histérico-sociais (Freire,
2021, p.128).

Este contexto de revolucédo onde pode haver uma destruicdo de algo e, a partir
dai, recomeco de novos entendimentos, Nietzsche chamou de eterno retorno. Ja na
filosofia hindu e jainista, segundo o professor Francisco Carvalho, € a no¢édo de tempo
a quem é atribuida a “fatalidade, o terrivel, o tragico, a necessidade, como condicao

inexoravel de existéncia” (Carvalho, 2021, 463).

A nocao da natureza modificando a realidade, hoje, € um fato que se nota no
territério a partir de relatos dos pescadores sobre lagos secarem por conta da acao
humana modificando o cendrio natural. A partir do que construimos fazendo arte na
rua, foram mediados didlogos que surgiram naturalmente e mostraram que mesmo
nao sendo um debate recorrente, as pessoas tém consciéncia das mudancas que se

deram e que ainda estdo em agao.

7

Em resumo, viver a comunidade a partir das relacbes tecidas é o gerar

informacgdes: estar junto, sentido, provocando, observando e registrando.
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4.6. A preparacdo do artista-etc.: fazer artistico a/r/tografico

Para iniciar um pensamento onde ndo apenas quem vem da academia é
sabedor de como fazer alguma coisa, adotamos a ideia de que cuidado e esmero em
arte sdo o saber basico para o trabalho manual. As técnicas aqui utilizadas
necessitaram prioritariamente das experiéncias adquiridas por cada corpo disposto a
experimentar uma nova maneira de praticar sua corporeidade, suas habilidades
praticadas através da coordenacdo motora fina na pratica com pincéis, cola e tinta, ou
mesmo em subir em uma escada e segurar um papel que danca ao movimento do

vento no litoral.

A partir dessa perspectiva do corpo fisico como suporte para a idealizacao,
criacdo e invencdo e materializagdo (ndo seguindo essa ordem de palavras como
caminho) € que nos vemos, artistas e ndo artisticas, como experimentadores de uma
possibilidade de fazer e, neste momento, nos percebemos como artistas, artistas-etc.,
a/rltografos e também pessoas em coletividade pensando a valorizacao do patriménio
e como ele pode ser explorado para existir e resistir. Ricardo Basbaum (2013) ao
definir o artista-etc. apresenta a possibilidade de sermos isso e aquilo, mas, neste
processo, entendemos que um e outro, isso e aquilo, se da no momento do fazer onde

uma pessoa se entende como pescador praticando arte.

5 - RESULTADOS DA PESQUISA
5.1. Préticas artisticas: o método em sequéncia didatica

As praticas artisticas produzem mais que uma obra de arte e também s&o mais
gue a acao em si. Elas sé&o o lugar em que se pode conceber possibilidades e onde o
ser possivel fazer se apresenta como factivel, tanto em se tratando de materialidade,

guanto de um conceito. Para Lilian Amaral:

As préaticas artisticas representam a faisca de lugares inquietos, em
acelerada transformacéo, a ignicdo que procede das redes, dos coletivos de
artivistas, dos profissionais e ndo profissionais do campo da arte que mantém
um compromisso com o territério, que o transformam, e o fazem,
intencionalmente ou nédo, alterando o sentido mesmo do projeto, e sobretudo,
o sentido do habitar e de “fazer lugar” na cidade contemporanea (Amaral,
2018, p. 183)
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Neste sentido, toda acdo desenvolvida por esta pesquisa é considerada uma
prética artistica do ponto de vista relacional (Bourriaud, 2009), “pois indaga sobre os
processos de intersubjetividade, de comunicagao, de intercambio social” (Szaz; Held,
2021, p. 282) desde o momento em que ha a apresentacado de uma pessoa a outra, a
partir da perspectiva dos desejos de fazer arte ou dos esforgos investidos em fazer
arte com a comunidade, até a analise coletiva da obra ja exposta que passou por

varios momentos de registros, producao e execucao.

Desse modo, o realizar um ato que ative ou contribua para o pensamento de si
ou do outro como referéncia coletiva, como Patriménio Vivo, veremos como prética
artistica que soma a valorizagdo cultural que mantém pulsante este bem. Neste

sentido Sénia Floréncio diz que:

Qualquer que seja a acao implementada ou o projeto proposto, sua execugao
supbe o empenho em identificar e fortalecer os vinculos das comunidades
com o seu Patrimbnio Cultural, incentivando a participacdo social em todas
as etapas da preservacao dos bens (Floréncio, 2014, p.21).

Ao mesmo tempo, e ainda na mesma perspectiva, a participacdo destes
individuos nas praticas artisticas fortalece a interacdo da comunidade, tanto
observando, falando sobre as pessoas de referéncia como Patriménio Vivo,
contribuindo de maneira ativa, ajudando no processo de execucdo da intervencao
publica, expondo suas experiéncias pessoais do quanto gostam, ou néo, da técnica
ou de como a técnica esté aplicada, quanto interagindo com a obra. Isto produz novas
percepcdes das proprias obras e ainda discussdes a respeito da prépria comunidade
e seus visitantes. Assim construiu-se uma rede em comunhdao que € “[...] formada por
um nexo de elementos humanos e ndo humanos que trocam afetos em fases distintas
[...]” (Olivindo, 2021, p.14).

Seguindo o conceito detalhado acima, organizamos e definimos 0S NOsSsos

processos dividindo-os em dois momentos.

O primeiro, que vamos chamar de Praticas de Imersao, da conta do carater
imersivo na comunidade através da observacdo das redes de afeto na Vila-Bairro
Coqueiro da Praia, destaca a interacdo alcancada com a comunidade. Explora

também, como estratégia de aproximacdo as pessoas de referéncia, a criacdo de
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sugestdes de curso e oficinas de arte para aprofundar as interagdes. Esta diviséo

didatica envolve as Praticas I, Il e Ill.

Definimos o segundo momento como Praticas de Tecitura na Rede de Afetos
gue envolve acbes a partir da Pratica IV a XXVI. Nele sdo expostas as relacoes
afetivas como resultante da poténcia da criagdo em arte, evidenciando e valorizando
o Patrimdnio Vivo através da mediacdo das obras de lambe-lambe no percurso

expositivo.

Além disso, é enfatizado o papel crucial da fotografia como principal ferramenta

de registro.

E por fim, como um dispositivo expografico, o percurso expositivo da Exposicéo
#TeceoresDeAfeto entregue ao Museu da Vila como principal produto da pesquisa,
desenvolve uma narrativa visual idealizada como ferramenta de comunicacéo
universal e assistiva que promove acessibilidade a autenticidade da Vila-Bairro

Coqueiro da Praia.

5.1.1. Préticas de Imersao

Pratica | - Aproveitando possibilidades de imersdo: observacdo das redes

afetivas

7z

O primeiro ato é totalmente reflexivo e autoquestionador: de que forma

observar como as redes afetivas se dao?

Desde nossa insercdo no territério da Vila-Bairro Coqueiro da Praia, nos
deparamos com pessoas que expdem a sua vida e seu cotidiano de maneiras
singulares. Esses encontros sao tecituras de uma trama de afetos para a vida: para
minha vida e para que a minha vida na vida dessas pessoas seja significativa, tanto

para elas, quanto para mim.

Fazer arte sozinho no contexto de um museu comunitario de territorio teria um
significado diferente para quem observa de longe. Fazer arte com as pessoas que sao

admiradas pela comunidade e pelas pessoas que visitam a comunidade, tem outros
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significados e outra poténcia. Neste caso, ha ativagdo do autoconhecimento e,

consequentemente, autorreconhecimento como poder transformador.

Todos os momentos e oportunidades que surgiram de conhecer alguém foram
importantes para entender o que estamos fazendo aqui no Coqueiro da Praia. Por que
essas pessoas de repente se tornaram importantes na minha vida, enquanto sujeito
pesquisador e coparticipante nesse processo? Como sair desse processo sem deixar

0 proprio processo se esvair?

Aproveitar as possibilidades de imersdo como primeira pratica é apenas um
subtitulo didatico, ndo é a finalidade do fazer. Estamos aqui para viver, para dar um
sentido a essa interagdo com as pessoas do lugar, ao como e ao 0 que estamos

fazendo na vida de alguém.

Essa imerséo é o criar lacos que traz a perspectiva de um novo caminho, ou
um desvio do caminho original, para uma idealizacdo de uma possibilidade em forma
de acédo coletiva que possibilita um olhar critico da prépria comunidade sobre como

ela tem conduzido sua existéncia e sua mem®oria coletiva.

Os primeiros contatos se deram em um meio turbulento da propria existéncia
da humanidade durante uma pandemia que “levou a humanidade do Terceiro Milénio
a perceber a vida como Valor - o verdadeiro patrimoénio da Humanidade [...]" (Scheiner,
2020, p.57). Neste momento, aproveitamos as oportunidades de a¢bes do Museu da
Vila para a devida apresentacdo do pesquisador e para conhecer possiveis
colaboradores, fazer novas ligacdes, e assim iniciar uma rede de afetos que pensasse

sobre a vida das pessoas como importante para o existir do territorio.

As principais acbes do museu que provocaram as primeiras interaces e
registros de foto e video, foram a 202 Semana Nacional de Museus (SNM) na Escola
Municipal Carmosina Martins da Rocha (UECMR)®/, comemoracdo do dia das
criangas em 2022, dia das maes em 2023, cursos ministrados na sede do proprio

museu e acao de catacao de lixo na praia.

A partir dessas interagdes, fotografar foi a principal ferramenta de registro

37 ANEXO 02 — Programagao da 20* Semana Nacional dos Museus 2022, pagina 276.
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daquele presente que foi se dando. A fotografia aqui se faz como documental,
aproximando-se de caracteristicas antropologicas e principalmente etnograficas ao
captar a luz da existéncia de uma comunidade. Ela € a documentacdo da imagem da

realidade que nossos olhos tiveram acesso.

Outros processos importantes foram as pesquisas de outros mestrandos nas
quais fizemos a monitoria e registros em foto, audio e video. Destacamos a Oficina de
Confeccdo de Bonecos em Espuma Sintética, ministrada pelo professor Isnar
Longuinho (In memoriam)3 como parte do grupo de estudos criado para producéo de
espetaculo infantil, idealizado pela professora Niuza Alves3® em sua pesquisa no
PPGAPM.

Fotografia 25 - Cenario para teatro de bonecos.

Professora Niuza Alves experimentando o espaco de cena onde ficam as pessoas que manipulam as
formas animadas. Foto: o Autor, 2023.

No mesmo grupo de estudos ministramos uma oficina de Produg&o de Cenario
para Teatro de Bonecos*’, com o objetivo de possibilitar a mediacdo de conhecimento

38 Integrante da Turma 9 (2023-2025) do PPGAPM/UFDPar.
39 Integrante da turma 7 (2019-2021) do PPGAPM/UFDPar
40 ver Projeto de Oficina de Producéo de Cenéario para Teatro de Bonecos em Apéndice F.
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cenotécnico do teatro de formas animadas.

Fotografia 26 - Oficina de confeccao de cendrio para teatro de bonecos.

Foto: Niuza Alves, 2023.

Outra acao importante foi a elaboragédo de momentos que serviram como boas
praticas para futuras gestbes colaborativas dentro de comunidades sob

responsabilidade da professora Laiane Fontenele.

Todos estes processos tinham a perspectiva de encontrarem a melhor maneira
de conduzir as praticas do Museu da Vila a partir das necessidades da propria
comunidade e fazer parte deles nos proporcionou 0S primeiros contatos com
liderancas da Comunidade, como professores, empresarios, pescadores e pessoas

aposentadas em varias profissdes.

Pratica Il - Criando possibilidades de imerséao

Em outro momento de interacdes mais profundas, a partir de conversas com
pessoas ja conhecidas, buscamos criar artificios, plataformas praticas que nos
fizessem conhecer mais pessoas, entrar na casa delas, seja por convite ou por acaso

de um passeio.
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Coloca-se aqui a importancia do acaso* como um fator importante de
provocacdo de interacdes, de cruzamento entre presencas, de fortalecimento de
vinculos, de desregular o planejado para entrar numa zona de quebra de conforto, de
entrar num estranhamento que muda o olhar da coisa pronta para o ressignificar a

constancia do que se da como ja conhecido.

Na Praia do Coqueiro, a pesqueira é o principal ponto de encontro entre 0s
homens pescadores. Ela é um abrigo de pesca que garante acomodac&o minima para
encontro, conversas e descanso, manejo, cuidado, preparacdo de material levado e

trazido do mar.

Fotografia 27 - Pesqueira na Praia do Coqueiro.

|\

RS

Vista do fundo e da lateral da Pesqueira. Foto: o Autor, 2023.

Sua sombra nos apresentou pescadores e ajudantes, alguns dos personagens
deste conto. Nela, e a partir dela, produzimos as plaquinhas com os apelidos dos
pescadores a partir do curso “Arte e Visualidade: Cartografias e Territérios”, ministrado
nos dias 26, 27 e 28 de maio de 2022, pela professora Dra. Lilian do Amaral Nunes

no contexto da disciplina do Mestrado Profissional “Introdugdo a Histéria da Arte”.

41 Nicolas Bourriaud diz que “se ha um campo onde nédo existe o acaso, € o da criagdo artistica”
(Bourriaud, 2009, p.118). Neste sentido, interferéncias sdo fatores de criagédo pelas possibilidades que
0 acaso proporciona.
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Pode-se notar o estado das placas apds um ano, em 2023, nas fotos seguintes.

Fotografia 28 - Plaquinhas na frente da pesqueira.

Foto: o Autor, 2023.

Fotografia 29 - Detalhe do estado das plaquinhas.

Foto: o Autor, 2023.
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Fotografia 30 - Plaquinhas com apelidos dos pescadores.

Os apelidos estéo anotados na lateral das placas por que foram lixadas e os nomes removidos
para restauracdo. Na lateral delas, vé-se a indicacao dos apelidos que antes estavam escritos e
foram lixados. Foto: o Autor, 2023.

Fotografia 31 - Bancada de oficina de marcenaria.

Bancada instalada na lateral da Associacdo de Moradores do Bairro Coqueiro da Praia, onde as
plaguinhas com apelidos dos pescadores foram lixadas para a primeira parte da restauragéo.
Foto: o Autor, 2023.
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Para recuperar as placas, realizamos a restauracao delas com ajuda do Seu
Marcos, mais conhecido como Magao, pescador experiente que também trabalha
como funcionario do Museu da Vila (MUV). Seu Marcos mantém uma bancada de
madeira para trabalhos manuais do Museu e nos auxiliou neste processo da

restauragao.

Fotografia 32 - Pregando plaquinhas.

Montagem de plaquinhas restauradas.
Foto: Seu Marcos, 2023.

Outras possibilidades foram surgindo durante o processo e, aproveitando
nossas experiéncias como professor de arte, foi realizada a oficina “Pega, junta e
cola!” na Unidade Escolar Carmosina Martins da Rocha (UECMR), uma oficina mista
de Fotografia e de Recorte e Colagem Analdgica para Composicao de Arte em Lambe-
lambe?2. Nela se deu a primeira estratégia de conhecer os adolescentes do bairro,

tendo em vista que a maioria estuda nesta instituicdo.

42 ver Projeto da oficina mista de Fotografia e de Recorte e Colagem Analdgica para Composicéo de
Arte em Lambe-lambe no Apéndice E.
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Figura 01 - Flyer para redes sociais da oficina Pega,
Junta e Cola.

® ‘
~vila =0T &

Pega, junta e cola!

19 e 20 de Maio de 2022
Local: U.E. Carmosina
07h as 09h

Oficina de arte urbana com
fotografia e lambe lambe. Um
convite para prestar atengéo na
rua, capturar, editar, imprimir,
recortar e colar e aplicar na
parede. Resumindo: fazer arte!

Convite para oficina hibrida de fotografia, colagem
analdgica e lambe-lambe. Fonte: rede social do Museu
da Vila

Fotografia 33 - Oficina de fotografia.

Foto: Adjane Cordeiro, 2022.
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Fotografia 34 - Oficina de fotografia.

Foto: Adjane Cordeiro, 19 de maio de 2022.

Ministramos um Curso de Desenho*® durante quatro meses, na sede do Museu
da Vila, que nos proporcionou entender um pouco mais da realidade das familias a
partir das criangas que foram entrando no curso. Inicialmente ndo tinhamos o objetivo
de trabalhar com faixa etaria abaixo de 12 (doze) anos de idade, mas na realidade da
Vila-bairro Coqueiro da Praia, as criancas € que tém mais disponibilidade para

interagir nas atividades, visto que alguns adolescentes e adultos trabalham o dia todo.

Fotografia 35 - Cartaz do Curso de Desenho em parede bairro.

Foto: o autor, 2023.

43 ver Projeto do Curso de Desenho em Apéndice G.
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A colagem de cartazes do Curso de Desenho em pontos estratégicos e
marginalizados do bairro se mostrou uma pratica originaria de lambe-lambe ao

processo.

Pratica lll - Como chegar e convidar

A partir de todos os artificios criados e em andamento, conseguimos criar lagcos
com muita gente na Vila-bairro Coqueiro da Praia. A maneira mais produtiva de
aproximacédo se dava quando éramos apresentados a outras pessoas. Ser levado a
conhecer, entra num lugar em que alguém da credibilidade a vocé e isso faz com que

a recepcao seja mais aceitavel.

Conhecemos a professora Cristina através de um percurso feito para
apresentar a Professora Lilian o Territério em 2022. No mesmo dia conhecemos seu
sogro, o Irméao Vicente. Retomamos o contato com ela nas oficinas de Confeccédo de
Bonecos e de Cenario para criacao de um espetaculo de teatro de bonecos em 2023,
referente ao Trabalho Final de Mestrado da aluna Niuza Alves, com o objetivo de nos
aproximarmos do Irmé&o Vicente e ao mesmo tempo da Cristina e seu esposo como

pessoas de referéncia na comunidade.

NOs mesmos cursos estavam presentes pessoas que também sao referéncias
no bairro, como Dona Dagmar, esposa do Seu Raimundo, mais conhecido como Seu
Raimundo entre os pescadores, e a professora Zinheira, que trabalha na Creche Tia

Neuza.

Os momentos de construcdo dessa teia de afetos nos proporcionaram diversas
vivéncias como fotografia seguinte, o Irméo Vicente nos levando para visitar a casa
do Seu Loréo (Fotografia 36), pescador que é seu companheiro de profissdo junto a

Seu Anténio da Laura no barco Rainha do Mar (Fotografia 37).
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Fotografia 36 - Eu e Irm&o Vicente.

Foto: Cristina, 2023.

Fotografia 37 - Pescadores Antbnio da Laura, Loréo e Irméo Vicente.

Foto: o autor, 2023.

Os deslocamentos de um ponto a outro do bairro, fazem a ligagéo no percurso
da tecitura de afetividade. Eles s&o entre-lugares em que novos lagos podem conectar

outras possibilidades. A exemplo de sair da Pesqueira e parar na esquina onde fica o
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comércio da Dona Neca, que sempre esté disposta a receber seus clientes da melhor

maneira, e a conversar sobre a vida e sobre as relacfes interpessoais no bairro.

Deste modo, a partir de andancas de uma observacao participante, a teia de
contatos foi construida com a ativacdo desses entre-lugares de transicdo servindo
como conectores da afinidade entre os colaboradores que afirmam a poténcia dos nés
na trama de afetos: alguém apresenta uma pessoa, essa confirma a presenca de outra

como referéncia para a comunidade e assim por diante.

5.1.2. Praticas de Tecitura na Rede de Afetos
Pratica IV - Registro fotografico para artes digitais

Como dito anteriormente, a fotografia foi o principal registro deste processo em
passeios, caminhadas e convites para fotografar as pessoas em seus fazeres diarios.
Através das imagens, a fotografia preserva momentos efémeros e detalhes que
podem se perder ao longo do tempo. Isso foi crucial para manter o didlogo com a
memoria cultural e histérica da comunidade, especialmente em um mundo em

constante mudanca.

As lentes sempre estiveram apontadas para o comum, para 0 que é
caracteristico daquela gente, seja em seu modo de vestir, de deixar rastros pelas ruas,

de construir muros das casas ou has a¢des desenvolvidas comunitariamente.

As imagens podem transcender barreiras linguisticas, permitindo que pessoas
de diferentes origens compreendam e apreciem a diversidade do bairro. Como uma
forma de comunicacao universal que pode promover a empatia e o entendimento entre
diferentes grupos culturais, as imagens geradas tém o potencial de promover uma
participacdo reflexiva, ou seja, as pessoas envolvidas no estudo tém a oportunidade
de contribuir para a narrativa visual, dando uma voz mais auténtica a sua propria

imagem quando envolvidas no processo.

Neste contexto a/r/tografico, as imagens podem ser mais acessiveis do que

extensos relatorios escritos, pois elas sdo capazes de comunicar informacgdes
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complexas de forma rapida e envolvente, tornando o conhecimento etnografico mais

acessivel ao publico local e/ou a um publico diversificado.

Algumas das fotos usadas foram tiradas nos primeiros contatos ainda com a

Unica pretensdo de registrar o presente daquele momento, mas como banco de

imagens se mostrou um vale fértil de pessoas e como elas gravam suas memarias no

espaco/tempo.

Pratica V - Um pouco das Pessoas como Patriménio Vivo

Os textos no quadro abaixo sdo sinteses de conversas informais e de

entrevistas semiestruturadas. E uma organizacdo de relatos gravados, momentos

fotografados e experiéncias sentidas que elencam fatos importantes que caracterizam

as experiéncias de vida do Patrimonio Vivo trabalhado nesta pesquisa.

Quadro 07 — Identificacdo dos Co-e-laboradores.

Pessoa de Referéncia

Breve descricéo

Professora Cristina
; I

Maria Cristina da Concei¢do Alves, nascida em Picos-Pl em
23/03/1982, é licenciada em pedagogia e possui uma especializacdo em
psicopedagogia.

Através de sua escolinha de reforco na Vila-bairro Coqueiro da
Praia, a Professora Cristina € uma das grandes incentivadoras da
aprendizagem e do desenvolvimento das criangas no territorio.

Além de professora, também é empresaria do ramo da alimentagéo.
Ela e seu esposo Flavio Bagre, outro patrimdnio Vivo do local, sdo donos
de uma acaiteria onde comercializam acai e sorvetes diversos. Mas sua
paixdo é dedicada a causa educacional e traz a torna uma verdadeira
tecedora de afetos, contribuindo para a construgdo de uma comunidade
emancipada e conhecedora de si mesma.

Em todas as suas falas, a Professora Cristina realca o afeto que tem
por sua profisséo, sua escolinha e seus alunos. Seu compromisso com a
educacdo e o bem-estar das criancas € evidente, e sua presenga é um
verdadeiro tesouro para a comunidade local.

Professora Zinheira

Maria de Fatima dos Santos Galeno, nascida em Parnaiba-Pl em
29/05/1976.

E uma mulher de mdltiplos talentos e uma figura querida na Vila-
bairro Coqueiro da Praia, em Luis Correia, Piaui. Conhecida
carinhosamente como Professora Zinheira, ela tem uma histéria de
batismo peculiar e uma trajetéria marcada por dedicacéo e criatividade.
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Quando veio ao mundo, seu pai desejava batiza-la com o nome
“Zinheira de Fatima”, em homenagem a planta Azinheira, onde uma santa
da igreja catdlica, conhecida como Nossa Senhora de Fatima, teria
aparecido. No entanto, o padre ndo aceitou esse nome no dia do
batizado. Sua avo, madrinha da crianga, sugeriu entdo o nome “Maria de
Fatima”. O pai, contrariado, concordou, mas deixou claro que a chamaria
de “Zinheira” mesmo assim.

Licenciada em Histéria, a Professora Zinheira é uma mulher
multifacetada. Além de alfabetizadora, ela € costureira, mée e artesa. Sua
paixdo pela educacéo e pela expressao criativa a torna uma inspiracédo
para todos ao seu redor. Ela ndo apenas ensina, mas também aprende e
compartilha, contribuindo para o crescimento cultural e social da
comunidade.

Seu envolvimento na aplicacdo do lambe-lambe na sua casa,
demonstrou sua disposicdo em enfrentar desafios. Mesmo com um
problema no joelho, resquicio de uma doenca inflamatéria, ela auxiliou na
preparacdo de materiais e no suporte terrestre, mesmo quando a
escada/andaime “balangava”.

Dona Chaguinha

Francisca das Chagas Oliveira, nascida em Luis Correia no dia
03/09/1962, € uma mulher cujo coracdo transborda de bondade e
compaixdo. Conhecida carinhosamente como Dona Chaguinha, ela é
uma figura essencial na Vila-bairro Coqueiro da Praia, no Piaui.

Seu maior sonho é ter condigdes de ajudar pessoas carentes. “Se
eu tivesse condi¢des, eu ajudava todo mundo. Porque a pior coisa do
mundo é fome. Minha mae dizia ‘Chaga, se a gente comer um p&o, se
vier uma pessoa com fome, parta aquele pao e dé, e beba agua que
aquela agua sustenta a gente melhor do que o pao”.

Segundo ela, quando chegam as temporadas de férias (em julho,
dezembro e janeiro) tem servi¢o pra todo mundo (lavar louga, lida com
caranguejo, fazer faxina), mas quando acabam esses periodos, algumas
pessoas passam por necessidade.

Dona Chaguinha deseja ser lembrada por sua generosidade:
“‘quando tem um pessoa doente... Chaga, tu vai em tal lugar?... Vou!...
Chaga rumbora ajuda?... Vamo! Ajudo de todo gosto! O que eu puder
fazer, eu faco. Por que vocé fazendo de todo gosto, Deus Ihe ajuda mais,
da forca pra vocé vencer a vida... Se eu pegar num dinheiro e se alguém
disser assim ‘Chaga eu t6 precisando disso assim, assim’... Eu vou 1a
dentro, do meu dinheiro, pego e dé. Eu t6 dando de coragéo, ndo precisa
VvOCcé me pagar”.

Além de sua atitude altruista, Dona Chaguinha é uma artesa
talentosa. Quando nao esté trabalhando como garconete no restaurante,
ela aproveita seu tempo livre para criar tapetes de fibra de taboa. Sua
habilidade manual e criatividade sdo admiraveis, e sua presenca € um
verdadeiro presente para a comunidade.

Seu Raimundo

Raimundo Galeno de Sousa, nascido em 17/10/1964, no Coqueiro
da Praia, em Luis Correia. E um homem cujas raizes estao
profundamente entrelacadas com o mar e a terra. Segundo ele, na época
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de seu nascimento, as mulheres davam a luz em casa com a ajuda de
parteiras, e Seu Raimundo veio ao mundo sob o teto familiar.

Em seu relato conta que a energia elétrica chegou a regiéo por volta
de 1982, marcando uma mudanca significativa em sua vida e na vida de
todos os moradores.

Nascido no povoado, Seu Raimundo é um verdadeiro filho da
primeira geracdo. Embora seus avos nao fossem do local, seus pais ja
eram parte dessa comunidade.

Ele conhece os escritos da natureza, os segredos do mar, das
marés e das estrelas que guiam seu caminho de volta a costa. Quando a
noite cai e ele retorna do mar, as luzes do continente o recebe, tornando
a navegacdo mais facil e segura.

Seu alimento em alto mar é simples e essencial: peixe com farinha.

Essa combinacdo sustenta sua jornada e o conecta a tradicdo e a
simplicidade da vida costeira.

Mas além de suas habilidades como pescador, Seu Raimundo
também é um contador de histérias. Ele tem uma frase peculiar que usa
para descrever pessoas que se enaltecem, mas cujas palavras nem
sempre sao confiaveis: “Carroga cega € que faz zoada”. Essa sabedoria
simples, transmitida de geragdo em geracgdo, nos lembra que a verdade
muitas vezes esta nas entrelinhas, nas a¢ées e ndo nas palavras vazias.

Irméao Vicente

Vicente Bernardo de Aradjo, nasceu no dia 10/07/1941. Este homem
traz consigo uma histéria de vida marcante. Era conhecido
carinhosamente como Vicentao pelos companheiros de pesca, mas, apés
sua conversao a uma igreja evangélica, ele prefere ser chamado de Irméao
Vicente.

A jornada de Irm&o Vicente comecou em um modesto barco de
pesca, partindo de Cabaceira, no Ceara, quando tinha apenas 27 anos.
Seu objetivo era buscar melhores condi¢bes de vida. Ele se estabeleceu
inicialmente na Praia do Macapa e, apds uma década, mudou-se para o
Coqueiro da Praia.

Como parte das primeiras geracfes de pescadores locais, aos 82
anos, ainda se orgulha de icar o mastro de uma canoa com trinta palmos
de altura para pescar em alto mar. Essa tradicdo ancestral € uma
conexao profunda com o oceano e suas mareés.

Segundo Irmao Vicente, a canoa tem suas proprias despesas na
divisdo dos peixes, a canoa também entra como parte essencial do rateio.
Por exemplo: se houver dois pescadores, a quantidade de peixes é
dividida por trés - os dois pescadores e a prépria canoa. Essa pratica
garante que o dono da canoa seja devidamente compensado.

“Aqui tudo era desabitado. Quem chegava, se apossava do lugar
para fazer sua morada”, relembra Irmao Vicente. Sua voz carrega a
memoria das mudancas que testemunhou na comunidade ao longo dos
anos.

No entanto, ele também compartilha preocupagdes sobre o futuro.
As casas de veraneio, embora tragam turistas e recursos, tém impactado
a pesca artesanal e a transmissao dessas tradicbes as geracdes mais
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jovens. Os donos das casas contratam pessoas como cuidadores, e essa
ocupacgdo muitas vezes se mostra mais lucrativa do que a pesca, que
enfrenta competicdo das grandes embarcacdes.

Irméo Vicente é um guardido das marés e das histérias que
moldaram a Vila-bairro Coqueiro da Praia. Sua sabedoria e experiéncia
s&o um tesouro para todos que tém a oportunidade de ouvi-lo.

Véi da Nazaré

Claudio Marinho de Oliveira, conhecido na comunidade como Véi da
Nazaré ou Lordo, é uma figura icdnica na Vila-bairro Coqueiro da Praia,
em Luis Correia, Piaui. Sua historia é entrelagada com o mar, a pesca e
a resiliéncia.

Desde os 9 anos de idade, Véi da Nazaré ja estava no mar
aprendendo os segredos das dguas com o0 esposo de sua tia.

Relembra que naquela época ndo havia gelo disponivel para
comprar nas proximidades. O gelo é necessario para que a pescaria
possa durar mais tempo e por isso a pesca sem gelo ndo poderia passar
de uma parte do dia.

Ele (e o tio), acordava antes do amanhecer, pegava seu barco e
adentrava o mar 0 maximo que pudesse e, somente as sete horas da
manhd, soltava a cagoeira (rede de pesca artesanal) e comecgava a puxar
os frutos de seu trabalho.

Estavam de volta &s dez da manh& para o almogo que tinha de ser
rapido, pois logo apés ele se dedicava a fazer trancas de taboa para suas
irmas confeccionarem tapetes até as oito da noite. E entdo, o ciclo
recomecava na madrugada seguinte.

Essa rotina intensa era uma escolha dificil: ou estudava ou
enfrentava a fome junto com seus oito irméos pequenos. Mas, como ele
mesmo diz, “Gragas a Deus, todo mundo venceu a vida, sem minha mae
precisar dar nenhum filho a ninguém.”

Hoje, Véi da Nazaré pesca apenas com linha, devido a problemas
de hérnia de disco em sua coluna. A técnica de pesca com linha envolve
uma um fio de nylon com varios anzéis pequenos que cintilam na agua
atraindo peixes menores para serem usados como isca para 0S peixes
maiores. Sua experiéncia e habilidade sao admiraveis, e ele continua
sendo um dos guardifes das tradicbes da comunidade.

Quando passamos por qualquer lugar do bairro, sempre ouvimos
alguém saudando-o: “Aé, tii véi!” ou “Benga, tii véil” Essas palavras
carregam afetos carregados de respeito e reconhecimento pela vida
dedicada ao mar e & comunidade.

Seu Toin

Antbnio José Galeno de Sousa, é conhecido na Vila-bairro Coqueiro
da Praia como Seu Toin. Assim como seus familiares, nasceu em sua
prépria casa no ano de 1967. Sua vida esta profundamente ligada ao mar
e a pesca.

Embora ndo possua um barco préprio, Seu Toin ndo deixa passar
um Unico dia sem se envolver em uma pescaria. Sua rotina € marcada
pela persisténcia e pelo amor ao trabalho.
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Aos 14 anos, ele se tornou pescador por uma razao nobre: alimentar
sua primeira filha. Nesta fase da sua vida, a responsabilidade familiar
sempre esteve em primeiro lugar para ele.

Seu Toin conta que se orgulha de compartilhar fotos de seu quadro
(tela de rafia com sua imagem aplicada como lambe-lambe) com suas
filhas. Essa conexdo com a familia € um lembrete constante de sua
missao como pai.

Os pescadores como Seu Toin preparam o barco com
antecedéncia, fretam um carro e dividem os custos de gasolina, gelo e
comida. Essa colaboragdo mitua é uma tradicdo que mantém a
comunidade unida e a tradic&o fortalecida. Ele personifica a resiliéncia, a
simplicidade e a forca daqueles que dependem do mar para sustento e
inspiracao.

Flavio Bagre

Francisco Flavio Bernardo de Araljo, nasceu em 12/06/1976,
conhecido como Flavio Bagre, possui uma trajetéria marcada por
aventuras no mar que fortalece seu compromisso inabalavel com a
preservagédo ambiental.

Filho do Irméo Vicente e esposo da Professora Cristina, Flavio
Bagre encontrou sua paixdo nas ondas do oceano. Apés concluir o ensino
médio, dedicou-se ao surf. Ele ndo apenas surfava, mas também atuava
como instrutor e produtor de pranchas. No entanto, sua jornada tomou
um novo rumo quando ele descobriu o kitesurf. A partir desse momento,
além de praticante, Flavio comegou a ministrar aulas como um
especialista nesse esporte emocionante.

Hoje, “Baguim” (como é conhecido pelos pescadores mais velhos
que o viram crescer) é o responsavel por um dos maiores eventos de
kitesurf no litoral piauiense: o EcoDownwind. Esse evento é muito mais
do que uma competicdo esportiva. E uma celebracdo da natureza, do
lazer e, acima de tudo, da preservacdo das praias. O EcoDownwind
acontece na Area de Protecdo Ambiental (APA) do Delta do Parnaiba,
uma Unidade de Conservacdo que abrange os estados do Maranhéo,
Piaui e Ceard. Flavio Bagre lidera essa iniciativa, unindo esporte,
comunidade e consciéncia ambiental.

Seu compromisso com o meio ambiente € inspirador. Ele navega as
marés com habilidade e respeito, lembrando a todos que a preservacao
costeira é essencial para as geragdes presentes e futuras.

Elaborado pelo autor, 2024.

A narrativa do quadro acima é uma mescla de informacdes e impressdes que

se reeditam a cada visita que fazemos a comunidade. Vivenciar as pessoas se torna

uma descoberta em processo que perpetua suas trajetérias a cada reencontro e

atravessamento.
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Apresentar uma parte do Patrimonio Vivo da Vila-bairro Coqueiro da Praia,
representado por estas oito pessoas, € externar afetos que ndo se pode conter em
breves textos escritos, mas, uma visita para um cafezinho, no fim da tarde a brisa
litoranea, nos apresenta textos orais, tateis, palataveis, olfativos e sonoros que vamos
aprendendo a ler com a vivéncia, e que nos proporcionam a experiéncia da relacéo

com a comunidade tecedora de afetos.

Pratica VI - Criacéo de artes (colagens digitais)

A producdo das artes digitais talvez seja o processo mais solitario desta
investigacéo, pois necessita de habilidades em manipulagéo de programas de edi¢céo
de imagens, mas ao mesmo tempo, tudo o que € pensado, como é projetado, (as
relacbes de enquadramento, textura, composicao, luz e sombra) sédo idealizadas a
partir de questionamentos sobre o gosto dos co-e-laboradores, tais como “Como as
pessoas gostariam de ser retratadas?” ou “Como a composigédo pode estimular a sua
autopercepcdo ou a consciéncia de si, enquanto referéncia local de pessoa que

ajudou a estruturar a memoria coletiva e como ela é percebida hoje?”.

Algumas das artes foram elaboradas a partir de observacfes anteriores
registradas em fotografia nos primeiros contatos diretos. Elas serviram como uma
espécie de cartdo de visita no processo de aproximacao para convite as pessoas de
referéncia no bairro, como no caso do Seu Raimundo e do Seu Toin - dois dos

pescadores que sao nossos colaboradores.

As outras foram resultados dos registros e conversas decorrentes dos contatos
diretos que nos ajudaram a destacar figuras respeitadas e influentes dentro da Vila-

bairro Coqueiro da Praia.

Elaboramos montagens fotograficas, como criacdo de obras digitais para serem
impressas, que incorporaram elementos naturais especificos do territério, como a flor
de salsa e a alga marinha, entendendo que o ser humano nao existe longe da natureza
e muito menos neste local onde a natureza é o principal fator de atragdo e manutencao

comunidade.
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Pensando nas caracteristicas destes dois elementos naturais e na ocupacao
profissional das pessoas que a comunidade apontou como referéncia no territério,

criamos as duas séries descritas e ilustradas abaixo.

Série “Flor de Salsa”

Figura 02 — Identidade Visual da Série Flor de Salsa.

tTecedoresDeAfeto

B

série Flor de Salsa

Elaborada pelo autor, 2023.

As mulheres que vivem o territério marinho da Vila-bairro Coqueiro da Praia
desabrocham matinalmente como a flor de salsa. Elas, mulheres e plantas,

desempenham um papel vital na protecéo da regido costeira. Assim como a salsa se
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agarra a terra, criando uma camada vegetal que blinda a superficie contra o vento
litordneo e protege o lar das pessoas, essas mulheres séo o alicerce fundamental da

estrutura familiar na comunidade.

A teia de raizes e ramos da salsa, que serpenteiam entre si e resistem as altas
temperaturas das praias, reflete a resiliéncia das mulheres diante das constantes
mudancas e desafios que a vida impbe. Elas se adaptam as transformacdes
geomorficas da vida, assim como a salsa na danca das dunas embaladas pelo vento

no litoral.

Esse Patriménio Vivo feminino coabita harmoniosamente com a natureza ao
seu redor. As mulheres desse territorio co-e-laboram o desenho do futuro em parcerias
diversas, determinando o caminho daqueles que precisam de protecdo e orientacao,
seja como donas de casa, empresarias, artesds, professoras ou matriarcas. Elas sao

as guardias do lar, de suas empresas, de seu legado e da memoaria coletiva.

Assim como a salsa guerreira reinventa diariamente seu caminho de
crescimento, as mulheres da comunidade estdo reservadas para o florescimento da
vida ao seu redor. Suas escolhas e decisdes sao fundamentais, sendo que, para
qualquer tomada de decisao, é necessario o conselho e o consentimento delas em

todos os quadros de vida pintados no Coqueiro da Praia.

Nesta analogia entre a salsa que protege a terra e essas mulheres que
protegem e orientam suas comunidades, ressalta-se a importancia de enraizar-se na
realidade da terra, adaptando-se ao bailado da vida para garantir a sobrevivéncia e o
florescimento continuo. Assim como a mée natureza, livro vivo, ensina, o tecido da
sobrevivéncia requer raizes fincadas na realidade. Neste lugar de brisas e
tempestades, as mulheres exemplificam a sabedoria na governanca das existéncias.
Elas protegem o que € importante sob suas asas e adaptam-se ao bailado do contexto

para viver.

Abaixo, as fotomontagens digitais da Série Flor de Salsa.
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Professora Cristina

Figura 03 - Fotomontagem da Professora Cristina

Foto e criacdo: o autor, 2023.
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Professora Zinheira

Figura 04 - Fotomontagem da Professora Zinheira.

Foto e criacdo: o autor, 2023.
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Dona Chaguinha

Figura 05 - Fotomontagem da Dona Chaguinha.

Foto e criacdo: o autor, 2023.
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Série “Alga Marinha”

Figura 06 — Identidade Visual da Série Alga Marinha.

HTecedoresDeAfeto

serie Alga Marinha

Elaborada pelo autor, 2023.

Ao caminhar pelo entardecer na Praia do Coqueiro, em certos periodos do ano,
somos levados a andar sobre a vegetacdo marinha que se projeta para fora das

aguas.

Nos passeios a beira do atlantico, uma danca intrincada entre a humanidade e
a natureza se desenrola onde os pescadores artesanais e as algas marinhas

desempenham papéis essenciais. Essa simbiose entre 0 ser humano e o mar ndo é
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apenas uma saga de subsisténcia, mas uma narrativa de resiliéncia, sustentabilidade

e profunda conexdo com o ambiente aquatico.

Os pescadores artesanais da Vila-bairro Coqueiro da Praia, habeis
navegadores dos mares imprevisiveis, personificam a adaptacdo humana a vastidao
salgada. Assim como as ondas que moldam suas jornadas, eles enfrentam desafios
climéticos, variagdes nas mareés e a incerteza da captura. No entanto, assim como as
algas que se ajustam as oscilacfes do oceano, 0os pescadores artesanais persistem,

dedicados a arte tradicional da pesca.

A resiliéncia, contida nos tecidos das redes de pesca, € compartilhada entre
esses trabalhadores do mar e as algas que, mesmo diante de condi¢cbes adversas,
florescem nos recifes e se balangam com a correnteza. A natureza, por sua vez,
aplaude a tenacidade de ambos, transformando desafios em oportunidades de

crescimento e renovacao.

Essa conexdo intima com a natureza vivenciada no territorio transcende a mera
subsisténcia, € um elo entre os profissionais do mar e seu patriménio natural. Homem
e alga compartilham um conhecimento profundo dos ciclos naturais, compreendendo
0s padrdes sazonais, os humores dos oceanos e 0s sinais que o clima oferece. A
simbiose € uma sinfonia, onde cada nota, seja ela a pesca em si ou o balancar suave

das algas, contribui para a harmonia do ambiente marinho.

7

A sustentabilidade é o sul cartografico como rumo dessa narrativa. Os
trabalhadores do mar, guardifes responsaveis das aguas, praticam métodos de pesca
gue respeitam o0s ciclos naturais, evitando a sobre-exploracdo dos recursos.
Paralelamente, as algas desempenham um papel crucial na satude dos ecossistemas
marinhos, participando como reflgios para a vida marinha e contribuindo para a

rigueza da biodiversidade.

Essa relacdo nao € unilateral, € uma danca de beneficios mutuos. Contudo, a
narrativa ndo € imune as pressdes do mundo moderno. A dependéncia entre ser
humano e vegetacdo marinha exige uma atencdo continua a preservacdo dos

oceanos para garantir a continuidade dessa simbiose vital.
Abaixo as fotomontagens digitais da Série Alga Marinha.
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Seu Raimundo

Figura 07 - Fotomontagem do Seu Raimundo.

Foto e criacdo: o autor, 2023.
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Irmao Vicente

Figura 08 - Fotomontagem do Irm&o Vicente

R

Foto e criacdo: o autor, 2023.
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Véi da Nazaré (Lorao)

Figura 09 - Fotomontagem do Véi da Nazaré (Lorao).

Foto e criacdo: o autor, 2023.
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Seu Toin

Figura 10 - Fotomontagem do Seu Toin.

Foto e criacdo: o autor, 2023.
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Flavio Bagre

Figura 11 - Fotomontagem do Flavio Bagre.

Foto e Foto e criagdo: o autor, 2023.

As artes digitais sdo a base para as obras de lambe-lambe que focaremos mais
adiante. Elas ndo apenas capturam visualmente a imagem da pessoa retratada, mas
também funcionam como testemunhas visuais do papel significativo desempenhado
pelas mulheres e homens na preservacao e sustentabilidade de suas comunidades,
ligadas indissociavelmente a natureza que os envolve.

Na série “Flor de Salsa”, uma analogia entre mulheres e planta ressalta a
importancia de se enraizar na realidade, enquanto na série “Alga Marinha”, a narrativa

revela uma simbiose entre seres humanos e o mar, uma danca de resiliéncia e
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sustentabilidade.

As fotomontagens personificam essas relagdes, testemunhando visualmente o
entrelacamento com o ambiente natural. Buscam transcender a expressao visual,

destacando a importancia dessas pessoas para a cultura litoranea piauiense.

Pratica VII - Confeccédo de chassi de telas

Fotografia 38 - Madeira doada pelo Museu da Vila.

Foto: o autor, 2023.

O chassi das telas, a estrutura que recebe as impressdes, nas dimensdes de
70 x 50 cm, foi construido a partir de doacéo, pelo Museu da Vila, de paletes tratados

contra infestagéo bioldgica.

Fotografia 39 - Madeira cortada e lixada.

Foto: o autor, 2023.
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As estruturas de madeira foram selecionados e desmontadas com ajuda do
Seu Marcos (Magao) e lixados para corte em serra de bancada. Logo apds foram
medidos e cortados com chanfro interno unidos com cola, grampeados pelas faces

frontal e traseira, e parafusados nas laterais para garantir firmeza e durabilidade.

Em uma tela de pintura normal, o chanfro na parte interna do chassi é um
declinio da borda externa frontal para o centro da tela. Isso garante que o tecido ndo
toque o chassi, ndo deixando uma linha marcada na imagem depois que a tela for

pintada, ou no nosso caso, colada.

Fotografia 40 - Chassi de tela

Foto: o autor, 2023.

Na imagem acima (Fotografia 40), temos o primeiro chassi dos oito que foram
montados para receber o tecido de réafia e produzir as telas para as pessoas de

referéncias, nossos co-e-laboradores, experienciarem o processo da colagem manual.

Préatica VIII - Confeccéo de tecido de réafia para telas

Quando decidimos fazer uma oficina na casa dos moradores e produzir uma
tela como exercicio de preparagdo para os lambe-lambes em grandes dimensdes,

usamos sacos de rafia para cobrir os chassis e produzir as telas como suporte para
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colagens. Dona Neca contribuiu inicialmente fazendo doac&o de varios sacos do seu
estoque no comércio. Produtos como feijao, farinha, arroz, milhos e trigo, geralmente
sdo comercializados neste tipo de saco. Logo que um era esvaziado, Dona Neca
doava logo a quem passasse pedindo. Quando conversamos com ela sobre 0 nosso
trabalho no territério, ela passou a guardar os que menos tinham imagens ou letras

impressas para que pudéssemos usar nas telas.

E importante destacar as Gltimas producées da artista visual Gé Viana que tem
utilizado o mesmo material para fazer obras com tela de rafia para colagens
analégicas. Em videos de redes sociais, a artista apenas corta a rafia e grampeia no
chassi, nessa prética percebemos que o tecido se desfaz facilmente, por este motivo
e sabendo que algumas das mulheres do bairro que participaram das oficinas de
bonecos e de cenario, fizeram um curso de corte e costura, compartiihamos a
necessidade de produzir a tela e duas delas se mostraram dispostas a ajudar a

costurar o tecido: professoras Zinheira e Cristina.

Fotografia 41 - Professora Zinheira costurando tecido de réfia.

Foto: Joana Darc, 2023.
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Nossa colaboradora, Professora Zinheira, costurou apenas dobrando as bordas
e a Professora Cristina utilizou uma peca de costura chamada de viés, um tipo de fita
de algodéo propria para contornar as bordas de um tecido. Esta segunda técnica se
mostrou mais eficiente durante a propria costura, pois firmam as fibras da rafia fazendo

com que a manipulacdo da peca inteira seja mais facil.

Pratica IX - Confeccao de telas com suporte de rafia

Esta producéo foi pensada anteriormente como um fazer que ndo poderia se
dar nas oficinas de colagem, pois demandava um tempo que poderia se estender e
prejudicar a colagem visto a necessidade de atencdo a detalhes de preparagéo e
manuseio de materiais como cola, trinchas e a propria impressao, mas em alguns
casos, como ha casa do Seu Raimundo e com a Professora Cristina, a confeccao de
suas telas aconteceu a partir das disponibilidades dos dois.

Fotografia 42 - Seu Raimundo limando os cantos do
chassi.

Foto: O autor, 2023.
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A partir dos registros fotograficos podemos perceber que seu Raimundo
trabalhou na producdo da propria tela, assim como foi trabalhado com todas as

pessoas colaboradoras.

Fotografia 43 - Vitor de Sampaio e Professora Cristina grampeando tecido de réfia.

Foto: Mayra Alves, 2023.

Pela imagem acima, podemos perceber a disponibilidade da Professora
Cristina nos horarios em que néo esta em sala de aula em sua escolinha de reforco.
Ela dedicou-se a preparar a tela do Irméo Vicente, seu sogro, logo que terminou de

colocar o viés nos tecidos de réfia.

Pratica X - Impressao de imagens

A técnica do lambe-lambe nao pode ser feita com qualquer tipo de impresséo,
pois a imagem impressa sera embebida em cola branca PVA soluvel em agua. As
maguinas domésticas mais simples sdo impressoras a jato de tinta que dissolvem
facilmente, ndo sendo uma opcédo de qualidade para a técnica. Para preservar as
formas sem desbotar a imagem, é necessario que a tinta da impressora seja resistente

€ a mais em conta é a impressao a laser.

7z

Outra informacdo importante é o tipo de papel que n&o pode ter uma
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gramatura* muito alta, no maximo 90 gramas por metro quadrado, pois isso dificulta
a drenagem da cola e acomodacao do papel sobre a superficie em que a colagem

esta sendo aplicada.

As impressdes se deram em estagios diferentes, pois cada co-e-laborador foi

contatado e apresentado ao processo em momentos diferentes.

Para entendermos como atuar, fizemos o primeiro exercicio/oficina como teste
com a impresséo apenas da imagem do Seu Raimundo com dimensdes de 60cm de
altura por 40cm de largura. Para a acao contratamos uma gréfica rapida que imprimia
a laser no tamanho A3 (29,7x42,0cm), mas pela falta de contato com outras graficas
e fornecedores de materiais, essa maneira de trabalho se mostrou muito onerosa, pois

a impresséo por folha teria um custo final alto.

A partir de nossas necessidades iminentes, a busca pela melhor impressao
com custo beneficio acessivel se deu também a partir dos artistas de referéncia. Gé
Viana e Mauricio Pokemon sempre se mostraram solicitos a tirar nossas duvidas por
redes sociais ou mesmo presencialmente quando tivemos a oportunidade de estar

com os dois no Campo Arte Contemporanea* em Teresina.

O Estudio de Baixo, uma plataforma de producdo artistica do Campo,
coordenada por Mauricio, abriu inscricbes para o Caminhadas Macacal, uma
residéncia artistica dentro do projeto Festejos de Fotografia. Os dois artistas estavam
juntos no mesmo lugar e pudemos trocar conhecimento sobre arte em varias
dimensdes. Além das interacBes com artistas residentes de Teresina, S&do Luis e Sao
Paulo, fizemos aplicacdes lambe-lambe no bairro Sdo Joéo e la pudemos perceber na
pratica o melhor papel a ser utilizado nesta técnica.

De volta ao litoral, e mantendo contato com outros artistas de Parnaiba,

conseguimos o contato de uma grafica que fez cartazes para uma oficina de lambe-

4 A gramatura do papel é referente ao peso que o papel tem por metro quadrado.

45 0 Campo Arte Contemporanea é um espaco de experimentacao artistica que promove acdes que
potencializam o intercambio entre profissionais de varias areas e pessoas interessadas em arte e
producéo cultural.
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lambe ministrada pelo Coletivo Mucura, um grupo de artistas independentes que se

rednem para pensar a arte contemporanea na cidade.

Fotografia 44 - Lambes aplicados pelo Coletivo Mucura.

Foto: O autor, 2023.

A partir dessas relacdes de generosidade entre artistas, pudemos trabalhar
com o material ideal na Vila-bairro Coqueiro da Praia. Fizemos nossas primeiras
impressdes em grandes dimensdes, em papel celulose 90 gramas para outdoor com
revestimento em brilho, sem refile, como é chamado o corte de acabamento para
adequar a impressdo ao tamanho do produto final, geralmente para panfletos,

cartazes e produtos de tamanho reduzido.
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Fotografia 45 - Oito metros de impresséo.

“-'T\iiiin i

Na imagem estdo Seu Toin, Irméo Vicente, Cristina e a
professora Patricia Lemos ajudando a proteger a impresséo
da forca do vento ao verificarem como ficaram as artes
impressas. Foto: O autor, 2023.

Na Fotografia 45 (acima) podemos perceber a dimensao da impressao com as
imagens para as artes nas telas (menores) e para as Intervencfes publicas.
Escolhemos o corredor da casa da professora Cristina e que da acesso a casa de seu
Sogro, O irméo Vicente, para conseguirmos desenrolar o papel e todos termos o

primeiro contato com as artes impressas.
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Pratica XI - Oficina sagrada

O primeiro fato a ser observado € a recepcdo que temos ao chegar na casa
das pessoas para a oficina. Ha uma acolhida cheia de respeito e consideracdo. Nao
faltam mimos como um cafezinho com beiju e margarina, regados por boas conversas
sobre o andamento da vida. Logo nos concentramos no objetivo que é produzir uma

obra de arte juntos.

Fotografia 46 - Oficina na casa do Seu Raimundo.

Vitor de Sampaio e Seu Raimundo refilando o papel
para colagem no tecido de réfia. Foto: Dona Dagmar,
2023.

O momento da oficina concentra-se na técnica, € uma a¢cdo. Um momento em
gue as pessoas sdo apresentadas a uma pratica que ndo lhes é familiar. Este
momento € o de preparacdo para a aplicacdo da arte publica, um ensaio em que 0
professor de arte é também o companheiro de trabalho. As pessoas de referéncia
aprendem uma nova maneira de manipular cola, tesoura e papel redimensionando a
simplicidade desses materiais ao entendimento de obra de arte feita com sua
colaboracéo.
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Fotografia 47 - Oficina na casa do Seu Raimundo:
aplicacdo de cola.

Vitor de Sampaio e Seu Raimundo. Foto: Dona Dagmar,
2023.

Como didatica de ensino/aprendizagem, cada passo da técnica de colagem foi
explicada a partir de indagagdes como por exemplo: “A propor¢gdo de quantidades
entre agua e cola é de duas partes de agua para uma de cola, sentindo a textura da
cola em preparagdo e sua viscosidade, vocé acha que ela ja estd pronta para ser
usada?”, “Wocé consegue perceber as bolhas de ar entre o papel e o suporte? o que
vocé acha que devemos fazer pra tirar essa bolha?”, “Se o papel rasgar, vocé acha

que da pra corrigir ou precisamos de uma nova impressao”.
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Fotografia 48 - Tela de rafia com imagem do Seu
Raimundo.

Foto: o autor, 2023.

Enfim, a oficina na residéncia das pessoas despertou um novo olhar para si
como aprendizes e firmou mais ainda os lacos entre membros da familia e novos

amigos.
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Oficinas Sagradas: uma a/r/tografia inédita viavel

O que ha de mais sagrado que a casa de alguém no cotidiano das rotinas que
gastam nossas energias? Em meio a exaustdo do fim do expediente, como pensamos
no nosso lar? Onde a maioria das pessoas se sente mais a vontade para serem elas
mesmas? Nosso lar é o lugar onde nos refugiamos para descanso e protecdo. Em
paralelo, ele também € espaco de ensaio de possibilidades. Ha quem o use em seus
processos criativos, como a cozinheira que vende sua producdo e sua maneira de
preparar os alimentos, ou mesmo o artista que transforma sua sala, terrago ou quarto

em atelié.

Deste lugar de ser, estar e criar, abrimos suas portas somente a quem nos
interessa interseccionar as presencas e tudo que elas envolvem de afetividade. Neste
momento acontece a magia das relacdes no lugar que nos € mais potente, nossa

casa.

As pessoas que colaboram com este processo a/r/tografico permitem que seu
lar seja experimentado por elas, e por quem esteja ao redor, como laboratério de
experimentacdo em arte para gerar material documentavel por registro de sons e
imagens. Na tecitura de relaces de troca, para além das técnicas de documentacao,

h& a ampliacédo das redes de afeto.

A residéncia das pessoas se torna local de pratica artistica, de feitura de lambe-
lambe como obras em tamanho reduzido que serve como material expositivo para
difundir informacdes sobre as pessoas da Vila-bairro Coqueiro da Praia em qualquer

lugar.

O objetivo da oficina € de que a pessoa colaboradora, Patrimdnio Vivo, conheca
a técnica de aplicagdo do lambe-lambe em um suporte menor, em local protegido das
intempéries naturais, principalmente da incidéncia direta de sol e vento, para participar
da aplicacdo do lambe-lambe, em grandes dimensdes, nas paredes e muros das
principais vias do bairro: a pratica artistica de uma intervencéo artistica em espaco
publico. A oficina é um meio desenvolvido para se chegar a explicitagdo desse

patriménio humano como patrimbnio cultural de natureza imaterial vivo da
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comunidade que faz parte da concep¢ao do MUV. Neste sentido, a reiteramos como

préatica para producdo de conhecimento.

A partir das relacdes tecidas na oficina conseguimos agucar habilidades
motoras e também ativar o0 pensamento consciente sobre seu papel na comunidade a
medida que historias vao sendo contadas sobre a evolucdo do bairro e das pessoas
gue o habitam. Percebemos que “o processo de investigagao torna-se tao importante,
as vezes mais importante, quanto a representagao dos resultados alcangados” (lrwin,
2023a, p. 32), assim a criticidade € exercitada a todo momento, seja enquanto pratica

ou enquanto idealizacdo da realidade.

De uma maneira geral, pensar a realidade levou o professor Paulo Freire (2021)
a formular o conceito de inédito viavel para propor uma ressignificacéo da realidade a
partir do conhecimento das pessoas que integram aquele grupo. Como exemplo,
podemos pensar em uma nova abordagem para um problema, mas também vamos
usar o qué e como sabemos fazer para ndo nos perdemos enquanto detentores de

conhecimento.

Estas oficinas e 0 método didatico apresentado, propdem aos colaboradores
encontrar respostas a partir de sua percepcao e experiéncia frente ao novo que lhe foi
apresentado. O termo "inédito", refere-se a esse novo, a algo que ainda esta em
processo e ao potencial de desenvolvimento de algo inovador. Essa nova ideia ndo é
inalcancavel, ao contrario, é algo que pode realmente ser colocado em préatica, é
viavel. Em suma, e a partir do pensamento freireano, o educador deve colaborar com
as pessoas em um processo dialdgico, participativo, que valorize o conhecimento
prévio e as conecte a realidade atual delas. Nesse método, o conhecimento nédo é
imposto de forma autoritaria, mas desenvolvido coletivamente, permitindo

conscientizagéo e a transformagao.
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Pessoas + naturezal/territério = Patriménio Vivo

O intrinseco entre pessoas, natureza e territorio € a reverberacdo de um
Patrimbnio Vivo, um conceito que transcende a mera coexisténcia para abracar a
interdependéncia dindmica entre as pessoas e 0 ambiente que as circunda. Nesse
contexto, cada individuo se torna um agente ativo na preservagéo e na valorizagéo do
seu entorno, contribuindo para a construcdo de uma heranca que transcende

geracgoes.

A interacdo humana com o ambiente vai além da simples adaptacdo, € um
dialogo constante, uma troca de influéncias que definem as caracteristicas de um
lugar. Seja por meio da arquitetura, das tradi¢cdes culturais ou das praticas cotidianas,
as pessoas imprimem sua marca no territério, estabelecendo uma relacédo simbidtica
gue enriquece a experiéncia coletiva. Destacando aspectos fundamentais da

existéncia humana, o professor Paulo freire nos diz que:

Os homens, pelo contrario, ao terem consciéncia de sua atividade e do mundo
em que estdo, ao atuarem em funcdo de finalidades que prop6em e se
propdem, ao terem o ponto de decisédo de sua busca em si e em suas relaces
com o mundo, e com 0s outros, ao impregnarem o mundo de sua presenca
criadora através da transformacao que realizam nele, na medida em que dele
podem separar-se e, separando-se, podem com ele ficar, os homens, ao
contrario do animal, ndo somente vivem, mas existem, e sua existéncia &
histérica (Freire, 2021, p.124).

A histéria, compreendida como a sucessao de eventos ao longo do tempo, esta
intrinsecamente ligada a forma como as pessoas interagem com seu territério e como
essa interacdo molda o curso dos acontecimentos. Assim, a existéncia historica dos
seres humanos destaca a dinamica temporal e evolutiva da relacdo entre pessoas,

natureza e territorio na formagéo do patrimonio.

Pratica XII - Colaboragfes afetivas na oficina

O desenvolvimento das préticas artisticas atrai olhares chamando atengéo de

guem passa. Na casa das pessoas todos ficam disponiveis as acdes e necessidades
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gue surgiram, como a falta de um vasilhame com 4gua, ou de uma cadeira para servir
de suporte, empréstimo de uma mesa, doacdo de uma parede ou ajudar a colar o

lambe-lambe dos amigos.

As relacoes afetivas se tornam mais potentes nestes momentos, num lugar de

fortalecimento de lacos de trabalho a varias méaos.

Fotografia 49 - Refilagem a varias maos.

Foto: Patricia Lemos, 2023.

A trama de afetos € como uma danca a varios corpos que se cruzam em comum
acordo. Esse bailado espalha a muasica escrita por acées de generosidade e respeito

gue afetam a comunidade como um bom perfume no salédo da vida.

Nas imagens abaixo, percebemos o0 engajamento das pessoas no exercicio. A
senhora ao centro da Fotografia 50 (abaixo), Dona Dagmar, foi muito presente, tanto
nos contatos por telefone, quanto no recorte e colagem da tela do seu esposo, Seu

157



Raimundo. Ela sempre esteve disponivel para ajudar: uma das caracteristicas dos

familiares das Pessoas de Referéncia.

Fotografia 50 - Colagem em tecido de rafia.

Vitor de Sampaio, Dona Dagmar e Seu Raimundo
sentindo as bolhas de ar por baixo do papel e
entendendo como o deslizar dos dedos na cola as
fazem sumir e firmar o papel. Foto: Filha do casal,
2023.

Seu Raimundo se fazendo presente e atento ao planejamento de colagem na
oficina com Irméo Vicente e Seu Toin enquanto a Professora Patricia Lemos, nossa
orientadora nesta investigacdo, com a mao na tesoura, ajudando a recortar as
imagens para a colagem na tela, ao mesmo tempo que atenta a contacdo de histérias

destes trés pescadores/artistas (Fotografia 51).
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Fotografia 51 - Oficina de lambe-lambe.

Foto: Professora Cristina, 2023.

Fotografia 52 - Registro das telas produzidas na oficina.

A partir da esquerda, em pé: Seu Raimundo, Professora Patricia Lemos, Seu Toin, Vitor de
Sampaio, Irmao Vicente e sua neta Mayra, filha da professora Cristina, que esta abaixada, logo
a frente do lado esquerdo. Foto: o autor, 2023.
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Nas oficinas para construcéo das telas, podemos mergulhar nas narracdes de
memaorias das aguas que quebram na Praia do Coqueiro. As salas e os terracos de
casa sao ateliés de pesca, lugar de convivéncia e de passagem. As oficinas viraram

local de produgéo de arte, de conhecimento reavivado e de afetos consolidados.

Os olhos das esposas, maridos, filhos e amigos brilham ao ver quem admira
sendo reivindicado como arte. Ha o reencantamento pela obra patrimoénio que enfeita

a sala e rua, e diz que ali esta presente sabedoria, beleza e amor.

Pratica XIIl - Curadoria e adaptacao de paredes e muros

Como forasteiro nos colocamos como participante das propostas que surgem
a partir da comunidade ativa. Determinar o local onde as intervengdes terdao um efeito
visual maior e mais potente é uma tarefa que aprendemos a aplicar como técnica para

a melhor leitura das imagens, mas nao € o caso desta etapa do processo.

A maioria das casas da comunidade tem o muro baixo, ndo comportando a
dimenséo definida das obras que giram em torno de um metro e meio de largura por
dois metros de altura, e outras de dois metros quadrados. A partir do fator tamanho
do muro disponivel na casa das pessoas de referéncia, chegamos a conclusao de
adaptacdo com reboco ou de procurar um muro ou parede que possa ser cedido para

receber o lambe-lambe.

Fotografia 53 - Seu Raimundo procurando um muro préximo a sua casa.

Foto: o autor, 2023.
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Nossa primeira intervencéo, que foi com a obra do Seu Raimundo, s6 pdde
acontecer pelo apoio que a familia do Seu Anténio Carlos Miranda e Dona Conceicéo

de Maria Martins deram ao ceder a lateral da sua casa para a intervencao.

Fotografia 54 - Preparacao da parede para receber lambe-lambe.

Na imagem: Irm&o Vicente como nosso ajudante na preparacgdo e sustento da escada andaime,
Vitor de Sampaio e Seu Raimundo. Foto: Patricia Lemos, 2023.

O casal dono da casa estava trabalhando na limpeza e preparacdo de uma
casa de veraneio proxima, que fica sob sua responsabilidade. Nos, da equipe desta
colagem (Vitor de Sampaio, Professora Patricia Lemos e Seu Raimundo), fomos até
os dois e numa breve conversa, com seu Raimundo nos apresentando e iniciando
uma introducdo sobre o que queriamos fazer, rapidamente permitiram a intervencao

na parede da casa deles.

A colaboracdo da comunidade foi de grande importancia nesta trama artistica.
A exemplo da imagem abaixo em que foi cedida a parede lateral de uma casa de

aluguel do pescador aposentado Seu Caibiu, Irméo do Seu Toin. Este reboco foi feito
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nas dimensdes de um metro e meio de largura por dois metros de altura para receber

a imagem do Irmao Vicente.

Fotografia 55 - Reboco aplicado.

Foto: o autor, 2023.

Fotografia 56 - Irm&o Vicente pintando.

Foto: o autor, 2023.
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Logo que a argamassa secou, o pescador ja cuidou de preparar a tinta branca
para base da intervencado e aplicacéo da tinta laranja numa representacao estilizada

do p6r do sol na Praia do Coqueiro.

Para a colagem da obra da professora Cristina, precisamos também de
autorizacdo do muro que ela escolheu. Fica na frente de sua residéncia e pertence a
uma familia de Teresina. Os donos visitam o bairro em periodos de férias e em
temporadas. A Professora Cristina entrou em contato com eles por aplicativo de

mensagens e, logo que viram a arte digital, permitiram a acdo de imediato.

Fotografia 57 - Reboco para obra da professora
Cristina.

Foto: o autor, 2023.

O muro também precisou de adaptacao com reboco e pintura. As dimensdes

dele ficaram com dois metros quadrados.

Tanto o reboco na casa do Seu Caibiu, quanto no muro cedido pelos vizinhos,
foram articulados pela professora Cristina e seu esposo, Flavio Bagre. Os dois fizeram
uma reforma na escolinha de reforgo, que também é a residéncia do casal, e sobrou
um pouco de areia e cimento, e utilizamos esse material para a massa. Flavio entrou
em contato com seu amigo pedreiro que ja nos fechou um orcamento do servigo e no
dia seguinte ao contato, iniciou o servico.
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Pratica XIV - Aplicacdo de lambe-lambe

Esta etapa € definitivamente a mais esperada pelos co-e-laboradores. O
momento onde eles imprimem sua propria imagem no espaco coletivo. Desde a
preparacdo da cola até a finalizag&o, eles sédo pura concentracdo na acao e esmero
com o material. Logo aparecem curiosos e amigos dispostos a colaborar com a
aplicacdo ou mesmo observar o acontecimento. Como ja foi dito anteriormente, a
primeira aplicacdo de lambe-lambe em grandes dimensdes foi também o primeiro

teste.

Fotografia 58 - Lambe-lambe do seu Raimundo aplicado.

S e

Seu Raimundo observando a evolu¢do do processo e prestando
atencdo onde est4 aplicando a tinta e qual o proximo passo a ser
seguido. Foto: o autor, 2023.

N&o quisemos interferir, nem na definicdo de paredes, nem no que poderia ser
feito como adaptagéo para receber a colagem. Enfrentamos muito sol e lutamos contra
0 vento do mar e a colagem sofreu alguns danos em partes do papel ao se dobrar

com e grudar em outras partes que ja tinham cola.

Como uma arte de rua, marginal, e por muitos, ditos intelectuais, rechacada,
mantivemos a obra sem interferéncia durante alguns dias e observamos que a
comunidade fez varias sugestdes do que poderia ser feito para melhorar a visualidade
dela e a ideia comum foi de colocar um fundo branco para realcar a figura humana e

de pronto nos reunimos fizemos a intervengao com tinta branca.
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Fotografia 59 - Pintura contornando o lambe-lambe.

Seu Raimundo observando a evolugao do processo e prestando atengdo onde esta aplicando
a tinta e qual o préximo passo a ser seguido. Foto: o autor, 2023.

Fotografia 60 - Obra finalizada do Seu Raimundo.

Foto: o autor, 2023.

As demais intervencdes artisticas tiveram aplicacdo de base branca pelo que
as pessoas ja idealizaram de como deveria ser o suporte.
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Fotografia 61 - Irm&o Vicente preparando a cola.

Foto: o autor, 2023.

Fotografia 62 - Colagem de lambe-lambe do Irm&o Vicente.

Na imagem: Seu Raimundo, Vitor de Sampaio e Irmé&o
Vicente. Foto: Flavio Bagre, 2023.

As imagens anteriores (Fotografias 60 e 62) nos mostram uma estilizacdo de
por do sol através de uma camada de tinta laranja. Sobre esta figuracéo, ja haviamos
conversado em varios momentos que esta visualidade da horizontalidade do mar e do
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movimento vertical do sol € também comum a memodria coletiva para a comunidade e

para quem visita o Territorio.
Pratica XV - Colaboracdes afetivas na aplicacdo do lambe-lambe

O maior exemplo de afetividade é a presenca das pessoas de referéncia como
Patrimonio Vivo participando das colagens umas das outras. Irmé&o Vicente esteve na
aplicacdo do lambe-lambe do Seu Raimundo. Este esteve na oficina com Irméo
Vicente e Seu Toin na casa da professora Cristina que, por sua vez, participou da
aplicacao do lambe-lambe do Seu Toin e do Irm&o Vicente junto com Seu Raimundo.
E uma verdadeira rede de colaboracio que afina lagos afetivos entre as pessoas

Patrimonio Vivo.

A partir das colaboracdes, podemos perceber a poténcia que as relacdes tém
de dinamizar acbes em prol da coletividade. Cada um contribui da maneira que pode

e quando pode dentro de suas possibilidades.

Na imagem abaixo (Fotografia 63) temos o registro de trés homens unidos pela
vida no mar, pelas relacdes de amizade e respeito que 0s uniram na vida e pela
consideracdo que um tem pelo outro ao estarem juntos em um momento de

confraternizacéo pela obra exposta, ao mesmo tempo de dor pela perda de um amigo

pescador.

Fotografia 63 - Pescadores na frente da obra do Irm&o Vicente.
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Foto: o autor, 2023.
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Poucos minutos antes da obra ser colocada na parede, eles tiveram a noticia
do falecimento de um companheiro de profissdo em comum que morava em outra
comunidade, rapidamente logo apds a intervencéao artistica, Irmao Vicente recebeu

Seu Antbnio da Laura para irem fazer suas ultimas homenagens ao amigo.

Pratica XVI - Restauro pos intervencédo de arte publica

Ainda néo foi possivel planejar nenhum tipo de intervencdo com o propdésito de
restaurar as obras expostas, com excecao de retoque com giz de cera e tinta acrilica
na obra do Seu Raimundo e a colagem de parte do rosto da imagem do Seu Toin que
foi rasgado. Interagcbes como essa sdo comuns em obras de arte publica. O ideal é

gue se faca uma restauracdo quando o dano comprometer a leitura da imagem.

Como prética, é interessante existir esse topico para que o restauro, ndo
apenas seja lembrado, mas seja incorporado como medida de cuidado com a

conquista da obra publica.

Pratica XVII - Intervencdo com pintura

Todas as obras tiveram uma intervengdo com pintura. Utilizamos um

semicirculo laranja simbolizando o por do sol na Praia do Coqueiro.

Fotografia 64 — Lambe-lambe da Dona Chaguinha com
intervencao de Pintura.

Foto: o autor, 2024.
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Outras utilizacdes de tinta acrilica foram feitas como base dos muros e paredes
em gue aplicamos reboco, como a obra da Professora Cristina, do Irméo Vicente e do

Véi da Nazaré.

Pratica XVIII - Visita a grafica

Essa possibilidade de entender como é o lugar de onde vem as impressoes
surgiu a partir das nossas primeiras visitas a gréafica para encomendar as impressdes
gue seriam usadas nas intervencdes publicas. Chegando ao local, nos deparamos
com maquinas imensas para todo o tipo de producédo de imagem impressa. O impacto
que o funcionamento das maquinas, cada uma em um setor diferente com

profissionais especificos para cada uma delas, nos deixou extasiados.

A partir dai planejamos levar as pessoas para conhecerem mais esse processo
sistémico que é aquele mundo. Conversamos com o0 dono da empresa que nunca
tinha feito algo do tipo, receber pessoas para um passeio, como turistas em um lugar
exotico, mas gostou da ideia e pediu apenas que féssemos no fim da tarde por conta

da demanda de servigos ser menor e podermos ter uma mediagdo mais tranquila.

Para o dia combinado com os colaboradores, alguns ndo puderam ir por
problemas de familia como o caso da professora Cristina que teve que acompanhar
com urgéncia seu esposo, Flavio Bagre, ao dentista, e 0 Seu Toin que trabalhou na
pescaria desde a manha até o momento que marcamos, as 16 horas, no sol a pino, e
nao estava se sentindo bem. Fomos apenas trés pessoas: Vitor de Sampaio, Seu

Raimundo e o Irm&o Vicente.
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Fotografia 65 - Visita a Grafica Relevo.

Na imagem, Seu Carlos, dono da Gréfica, Seu Raimundo e Irm&o Vicente observando como a
maquina faz suas impressfes com uma boca de cinco metros. Foto: o autor, 2023.

Chegando na gréfica pudemos perceber como o Irmdo Vicente e 0 Seu
Raimundo estavam encantados em conhecer maquinas tao precisas e como seus
produtos, como cartazes, banners, fachadas de lojas e até mesmo suas imagens para
lambe-lambe, eram produzidas. O dono da gréafica se mostrou conhecedor do territorio
dos povoados que rodeiam a Praia do Coqueiro e isso rendeu varias historias de

pescadores e memoérias de vida por ambas as partes vividas no mar.

Fotografia 66 - Visita & Grafica Relevo.

B.. s
Na imagem, Seu Carlos, Vitor de Sampaio, Seu Raimundo e Irm&o Vicente Foto:
funcionaria da grafica, 2023.
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Esta visita foi um complemento importante para ampliar o conhecimento que

envolve a técnica artistica do lambe-lambe.

Pratica XIX - Mapeamento da Exposicao #TecedoresDeAfeto

A partir da ultima aplicacdo de intervencdo urbana com arte publica, fizemos a
insercdo de marcadores no mapa de parte do territério que identificam o Museu da
Vila e as obras. Isto nos possibilitou a visualizacdo da dimenséo espacial do percurso

da exposicéo.

Mapa 03 - Percurso da Exposicao #TecedoresDeAfeto

Q Série Flor de Salsa ’ Murais de Pintura

’ Série Alga Marinha

mee Percurso da Exposicdo

mm Percurso de retorno a sede do Museu da Vila

Elaborado pelo autor, 2023.

Para fim de visualizacdo, as obras indicadas no mapa estdo na seguinte
sequéncia de marcadores:

1. Flavio Bagre
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Dona Chaguinha
Professora Zinheira
Véi da Nazaré (Lorao)
Seu Raimundo

Seu toin

Irmao Vicente

© N o g s~ w D

Professora Cristina

O percurso da Exposicdo de territério #TecedoresDeAfeto possui 997,19m
(linha azul no mapa abaixo) com inicio na sede do Museu da Vila. Ao fim do trajeto,
percorreremos mais uma distancia de 727,76m (linha vermelha no mapa) ao
retornarmos a sede do Museu, passando por mais intervencdes artisticas publicas
(marcadores azuis no Mapa 03, acima) produzidas pelo artista e mestre em Arte,

Patrimbnio e Museologia, Valdeci Freitas.

Pratica XX - Abertura oficial da Exposicdo #TecedoresDeAfeto

A abertura oficial da Exposicéo #TecedoresDeAfeto aconteceu como prevista
em acordo com o Museu da Vila, exatamente no dia 21 de dezembro de 2023, as

16:30h, horario mais confortavel para as pessoas da comunidade.

Fotografia 67 — Painéis.

Painéis com Identidade Visual da Exposicao e Fixa Técnica. Foto: o autor, 2023.
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Aos poucos as pessoas foram chegando e registrando o que lhes interessava.

Como detalhado na Pratica VI - Criacdo de artes (colagens digitais), p. 130, a
exposicao reune duas séries a partir de um conjunto de imagens que orientam as
pessoas a pensarem sobre as profissfes ligadas a terra, ao continente (Série Flor de
Salsa, p. 131), e as ligadas ao mar (série Alga Marinha, p. 136). Esta narrativa
curatorial nos permitiu criar uma experiéncia significativa para o visitante, ajudando-o
a valorizar ndo apenas obras expostas, mas também as pessoas apresentadas como

Patrimonio Vivo.

A instalacdo das telas, miniaturas das obras expostas no territorio, foi feita
exatamente como consta no APENDICE 01 - Memorial Descritivo da Exposic&o
#TecedoresDeAfeto (APENDICE 01, p. 221): dispostas em pares entre as colunas
do corredor que d& acesso as salas. O suporte para coloca-las sempre foi pensado
em ser as redes e Seu Raimundo foi o mestre, que com sua expertise trouxe, além

das redes, algumas solu¢des de manuseio de cordas e linhas.

Fotografia 68 — Telas dispostas em suporte de rede de nylon.

Frame de video: o autor, 2023.

Houve todo um cuidado em como as pessoas teriam acesso a essas obras em
miniaturas. Na disposicdo de altura, procuramos deixar com que as miniaturas
ficassem a altura dos olhos da maioria, sendo que o centro das telas ficou a um metro
e quarenta (1,40m) do solo. Também nos preocupamos com a legibilidade de todos

0s textos expostos e principalmente com o tamanho das legendas que continham
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informagdes como titulo, autor, material, dimensfes e ano.

As imagens a seguir (Fotografias 69 e 70) relatam visualmente um pouco do

ambiente que foi criado na sede do Museu da Vila.

presentacao.

Na imagem o Seu Silvio Delfim, morador da comunidade registrando

a exposicao. Foto: o autor, 2023.

Fotografia 70 — Abertura da Exposicao.

Professora Cristina falando uma pouco da sua experiéncia e nos
preparando para iniciarmos o percurso da exposi¢cao de territério. Foto:
Jacqueline Dias, 2023.

Logo apds a abertura oficial com nossas falas, como proponete da pesquisa e
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da Professora orientadora, Patricia Lemos, a palavra foi aberta para quem quisesse
se expressa e professora Cristina (Fotografia 70, acima) contribuiu relatando parte da
sua experiencia dentro do processo e explicando um pouco de como se dariam as
comunicagdes das obras expostas pelo percurso onde cada pessoa de referencia foi

convidada a conversar com a audiencia presente.

As imagens a seqguir (Fotorafias 71 a 72) s&o auto explicativas enquanto texto
visual que retrata alguns momentos dos quase dois quilomentros percurso de saida e

volta ao Museu.

Fotografia 71 — Comunicacédo na obra do Flavio Bagre.

}

Foto: Jacqueline Dias, 2023.
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Fotografia 72 — Comunicag¢éo na obra da Professora Cristina.

Foto: Alexandre Melo, 2023.

Fotografia 73 — Comunicac¢do na obra do Seu Raimundo.

Foto: Alexandre Melo, 2023.
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Fotografia 74 — Comunicagdo na obra do Lor&o (Véi).

EYS7897

Foto: Alexandre Melo, 2023.

Fotografia 75 — Comunicagéo na obra da Professora Zinheira.

Foto: Alexandre Melo, 2023.

177



Devido a condi¢cdes externas, nem todas as pessoas de referéncia estavam
dispostas ou disponiveis a participarem desta acdo, como a Dona Chaguinha que
trabalha como garconete em um restaurante na beira do mar e ndo péde comparecer,
e o0s pescadores, Irmé&o Vicente e Seu Toin, que tinham passado a manha no mar e
estavam exaustos, mas ficaram até o retorno dos que completaram a visita para uma
confraternizacdo com alguns comes e bebes feitos com lanches tipicos da
comunidade, como chéa de burro (mingau de milho que recebe varios nomes diferentes

dependendo da regido do Brasil), pdo de queijo, bolo de canela, sucos e café.

Narrativa Curatorial da Exposigcéo

Como toda exposicdo de artes visuais, #TecedoresDeAfeto é uma
apresentacao de obras, que neste caso, sdo de arte publica em formato de lambe-
lambe e tem como narrativa curatorial evidenciar pessoas da comunidade como
referéncia de Patrimoénio Vivo, sendo que a valorizagdo das pessoas como bem
coletivo esta diretamente relacionada a preservacao do meio ambiente e da paisagem

cultural local, pois os moradores da comunidade séo seus principais guardides.

Por este motivo, trabalhamos com a ideia de que o curador “seria aquele que
esta incumbido de cuidar, zelar e defender os interesses do artista e dos trabalhos de
arte” (Alves, 2010, p.43), e neste sentido a Exposicdo se evidencia como uma
experiéncia desta funcdo, visto que, as pessoas convidadas a serem co-e-
laboradoras, séo estes cuidadores que participaram de toda a producao da Exposicéo,
desde aprenderem a técnica de colagem com a confeccdo das miniaturas em tela de
rafia, da colagem obras em grandes dimensfes no territorio, e também da producao

até a comunicacao das obras na Abertura da Exposigéo.

A partir da otica das relagcdes que se deram neste processo, “[...] a curadoria
também é uma obra de arte [...]” (Bhabha, 2012, p. 22). Um processo relacional
a/rltografico de uma narrativa curatorial que guia pessoas interessadas pela exposi¢céo
e as permite criar seu entendimento das obras apresentadas, mas
#TecedoresDeAfeto ndo possui uma doacdo explicita de informacdes, ela é um

conjunto de intervencdes artisticas na paisagem diaria da comunidade em que as
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obras séo publicas, pois estdo expostas na rua para que 0s visitantes a comunidade

estejam livres para interpreta-las por si mesmos.

O unico recurso expografico disponivel sdo os codigos QR que quando
ativados por celular, fornecem informacdes basicas sobre as pessoas retratadas, mas
mesmo assim ainda temos uma exposi¢do em que contexto e detalhamento sdo uma

construcéo entre visualidade e imersao na comunidade.

Como alternativa, o visitante tem a possibilidade de agendar com o museu uma
comunicacgéo guiada, ao mesmo tempo que pode caminhar pelo bairro e fazer a sua
prépria sequéncia de visitacdo entre as obras. Esta possibilidade de comunicacdo nao
suprime a caracteristica da Exposicdo de ser implicita, pois estamos falando

diretamente da percepgéo visual primeira.

Pratica XXI — Desmontagem da estrutura de abertura

Este processo se faz necessario em relato, pois pde em evidéncia
caracteristicas expressivas da Exposicdo como uma rede de doacdes, uma verdadeira

tecitura de afetos.

Esta tecnologia social de ativacdo da comunidade, utilizou redes de pesca em
uso, cordas, escadas e linhas emprestadas que nao poderiam permanecer expostas
ao sol e a forca do vento por muito tempo. Como o foco da estrutura de Abertura da
Exposicao ndo era ser uma exposicao paralela a do territério, esta acao foi mais um
dispositivo de ajuntamento e confraternizagdo que reafirmou o compromisso com 0s
lacos conquistados. Neste sentido, desmontar toda a instalag&o iniciou um novo ciclo
ao processo, que foi sua entrega aos cuidados da Universidade Federal do Delta do
Parnaiba sob a tutela do Museu da Vila e apoio da comunidade da Vila-bairro Coqueiro

da Praia.

179



Pratica XXII - Entrevista POs-Exposicéo: Segunda observacéao das redes afetivas

A estrutura da abertura da Exposi¢do ficou montada até o sabado, 23 de
dezembro de 2023, para que pudéssemos aproveitar o0 ambiente como cenario da
segunda etapa das entrevistas, que foram pensadas como parte do processo de

andlise da pesquisa.

Fotografia 76 — Artistas/co-e-laboradores/expositores.

Conversa sobre as sensagfes apds a exposi¢ao. Iniciando da esquerda: Seu Raimundo, Vitor
de Sampaio, Irm&o Vicente e Lorao (Véi). Foto: Alexandre Melo, 2023.

A Entrevista P6s-Exposicdo (APENDICE 08 - Entrevista Pos-Exposicdo com
Co-e-laboradores, p. 255) foi planejada como uma conversa sobre a percepc¢ao que
se teve, da obra dentro de casa e da outra obra como intervenc¢éo publica em percurso
museal, por parte das pessoas Patrimdnio Vivo e, com isso, tentarmos entender o que
as pessoas de referéncia sentiram ao serem compreendidas como protagonistas de
uma obra de arte produzida coletivamente.
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Fotografia 77 — Entrevista com Irméo Vicente.

Foto: Alexandre Melo, 2023.

Este questionario € semiestruturado como um roteiro que mima a conversa em
busca de entender o que essas pessoas em contato com a obra sentiram, tanto de
sua familia e de pessoas mais proximas dentro de casa, quanto de outras de fora, e
também sobre 0 que vier a mente quando se pensa no processo e no que reverbera
da obra de arte publica.

Fotografia 78 — Entrevista com a P;ofessora Cristina.
Wi H - ‘ -

Foto: Alexandre Melo, 2023.

O importante desse momento foi entender como eles se percebem em todo o

processo e como 0s atravessamentos gerados na realidade deles foi percebido e se
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projeta na comunidade.

Pratica XXIII - Producao de texto para plataforma digital do Museu da Vila

O material textual produzido tem o intuito de ser o conteudo informativo para
mediacdo sobre as Pessoas de Referéncia evidenciadas como Patriménio Vivo e
sobre a investigacdo e seu processo compartilhado. Foi elaborado de forma
colaborativa entendendo e respeitando as especificidades de cada individuo a partir

de conversas informais e das entrevistas cedidas pelas pessoas.

Pratica XXIV - Curadoria do texto e de imagens para compor o perfil de cada

postagem

As informacgdes geradas para compartilhamento via internet, imagem e texto,
foram devidamente consultadas para que ndo houvesse nenhum dissenso. Todas as
davidas por parte do pesquisador foram sanadas em conversas com 0S CO-e-
laboradores que prontamente contribuiram quando indagados sobre o contetdo do
texto e sobre as fotografias foram escolhidas previamente para comporem a

publicacdo em rede social.

Pratica XXV - Postagem em plataforma digital do Museu da Vila

O Museu da Vila tem como principal plataforma de divulgacéo o Instagram sob
o perfil @museudavila. A rede social possibilita a veiculacéo de informacdes visuais,

sonoras e textuais.

A publicacéo pode ser feita com uma imagem Unica ou em até dez imagens em
sequéncia, essa segunda possibilidade recebe o nome de carrossel, pois as imagens
s&o visualizadas horizontalmente. A publicacdo, Unica ou carrossel, podem ser

adicionados dados adicionais como legenda, musica, localizacdo e/ou marcacao de
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perfis nas imagens. A possibilidade de musica no carrossel so6 fica disponivel caso

nao haja video dentre as imagens.

Para as postagens na rede social, fizemos a divisdo das imagens em quatro

partes. Abaixo ilustramos essa divisdo a partir da postagem da Dona Chaguinha.

Quadro 08 — Identificacdo das postagens por sua composicdo em partes.

Parte 1 — Imagem que inicia o carrossel. E a apresentacdo da sequéncia com as
principais informag6es de imagem e texto. Nela tem o nome da Exposi¢éo,
0 nome da série a qual a obra faz parte, a obra de lambe-lambe em
grandes dimensdes e 0 nome da Pessoa de Referencia que aceitou ser
colaboradora.

Parte 2 — Cinco imagens da Pessoa de Referéncia em momentos distintos da
pesquisa ou em suas atividades cotidianas.

#TecedoresDeAfeto

*"f"

N

sérle Flor de Salsa

Parte 3 — Marca da série a qual aimagem faz parte e Identidade Visual da Exposi¢éo
#TecedoresDeAfeto.
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Parte 4 — Imagens de identificagdo do Museu da Vila, tanto da sede do museu, a
partir de sua fachada, quanto obras contidas nas das séries flor de salsa e
alga marinha, a partir do mapa de percurso da Exposicéo.

Elaborada pelo autor, 2024.

Essas divisdes se fizeram necessarias para que alguns elemento fossem
recorrentes em toas as postagens. Principalmente as Partes 3 e 4 em que temos uma

identificacdo comum a todas as oito postagens.

Pelo aplicativo de celular da rede social, podemos dividir a edicdo de
informacgdes da legenda e marcacdo de perfis. Utilizamos esta estratégia para nao

sobrecarregarmos a pessoa que administra o perfil do Museu.

Fizemos as postagens, inicialmente em nosso perfil, como proponente da
pesquisa #TecedoresDeAfeto e compartilhamos a edicdo com o perfil do Museu da
Vila como colaborador, isso permite que a postagem, além de poder ser editada pelos
dois perfis, também possa ser veiculada na galeria de postagens, que o Instagram
chama de feed, dos dois perfis. Essa funcdo aumenta o alcance da postagem a um

maior numero de perfis.

A imagem a baixo mostra um print de tela, feito por celular, onde podemos

verificar a coedicéo indicada como colaboradores da postagem.
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Figura 12 — Modelo das postagens.

vitordesampaio € museudavila \_’\
LD < : - Colaboradores da postagem.

n Paqﬁc Feehng

- Localizagao.
- Mdusica atribuida.
- Primeira imagem do carrossel.

- Indicagao de que a postagem
se trata de um carrossel.

a resenta esenta: iR - Curtidas feitas por perfis visitantes
na agumha 2, aos dois perfis em colaboragdo
R—— de edigéo.
O TREM
S ) - Cabeca da legenda.
P OV s

‘ by Curtido por stephanyaquino8 e o
pessoas

vitordesampaio Dora Chaguinha: Um nerosa e
Artesa Incansavel... mais

- . -Inicio dos comentarios da postagem.
Ver todos os 12 comentarios
dilmaandradeped Vontade de visitar Parnaiba s6 pra

ver essas u Quando a postagem foi langada.
Hé 3 dias

- Indicagé@o de que ha mais legenda.

Elaborado pelo autor, 2023.

A imagem seguinte (Figura 13) € outra captura de imagem de tela de celular

em que procuramos evidenciar cada elemento da escrita ha postagem.
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Figura 13 — Elementos que compdem a legenda das postagens.

vitordesampaio Dona Chaguinha: Uma Alma Generosa e

Artesa Incansavel

Francisca das Chagas Oliveira, nascida em Luis Correia no
dia 03/09/1962, & uma mulher cujo coragao transborda de
bondade e compaixdo. Conhecida carinhosamente como
Dona Chaguinha, ela & uma figura essencial na Vila-bairro
Coqueiro da Praia, em Luis Correia, no Piaul.

Seu maior sonho & ter condicoes para ajudar pessoas
carentes. Para ela, a fome € a pior adversidade que
alguém pode enfrentar. Ela relembra as palavras de sua
mae: “Chaga, se a gente comer um pao, se vier uma
pessoa com fome, parta aguele pédo e dé, e beba dgua
que aquela agua sustenta a gente melhor do que o pao.”

Quer ser lembrada por sua generosidade e por isso sua
dedicagdo é inabalavel: “Se eu tiver dinheiro e alguém
disser ‘Chaga eu to precisando disso assim, assim...' Eu
vou |a dentro, do meu dinheiro, pego e dé. Eu té dando de
coragdo, Nnao precisa vocd me pagar”.

Além de tudo, € uma artesa talentosa! Quando ndo esta

trabalhando como gargonete, ela aproveita seu tempo
livre para criar tapetes de fibra de taboa. Sua habilidade
manual, criatividade e sua presenga sao um verdadeiro
presente para a comunidade.

Ao visitar a comunidade, ndo deixe de conhec

- Cabeca da legenda.

————- Apresentacao do Partimdnio Vivo.

- Convite a visitagéo do percurso
no Museu da Vila.

- Breve apresentacao

Chaguinha e apreciar sua arte € generosidadea o da EXpOSiQéO
' #TecedoresDeAfeto e da
e Pesquisa #TecedoresDeAfeto:

#TecedoresDeAfeto € uma exposicac de percurso no
contexto do Museu da Vila como um Museu de Territério.
£ parte da pesquisa de mestrado intitulada
#TecedoresDeAfeto: UMA A/R/TOGRAFIA DO
PATRIMONIO VIVC de proposigdo do professor Vitor de
Sampaio. Propoe arte publica para a visibilizacao do

patrimonio cultural e prospecta a valorizagao das pessoas
de referéncia da comunidade como Patrimédnio Vivo!
Mestrado em Artes, Patriménio e Museclogia - UFDPar -

2022/2024.

Orientagdo: Professora Patricia Lemos- UFDPar
@mpatriciaflemos_
Doutora em Educagao (PUC-SP).

@amaral_arte

Pos-doutora em Arte e Cultural Visual (FAV/UFG e
Universidade de Barcelona/ES) & Pés-doutora em Arte,
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Cada elemento textual da postagem teve sua finalidade definida com um
objetivo claro de conter as informacfes basicas na estrutura da plataforma digital

Instagram. A rede social permite apenas 2200 caracteres de legenda.

Pratica XXVI - Confecc¢édo e Aplicacdo de QR code

Um QR code, abreviacdo de Quick Response code (cédigo de resposta rapida),
€ uma evolucdo do codigo de barras comum que pode ser escaneado por um
dispositivo, como um smartphone, para fornecer informacdes rapidamente. Os QR
codes sdo compostos por padrdes de quadrados pretos em um fundo branco e podem
armazenar uma variedade de informacdes, como links (conexdes virtuais) de
websites, textos, numeros de telefone, entre outros. Eles sdo frequentemente
utilizados para facilitar o acesso a informac6es digitais de forma rapida e pratica,
sendo amplamente empregados em areas como publicidade, pagamentos méveis e

identificacdo de produtos.

Utilizamos este recurso como ferramenta de direcionamento as postagens
feitas na rede social Instagram para potencializar as obras produzidas como arte
publica expandida na rede virtual. Os cddigos impressos e colados ao lado das
intervencgdes publicas elevam o trabalham a uma dimenséo paralela a realidade fisica
onde os usuarios da rede mundial de computadores tém acesso a mais informacdes

das pessoas Patrimdnio Vivo, como detalhado na Prética anterior.

A vida da pratica = corpo expandido + afetos

O fim de um ciclo de movimentacdo da rede de afetos ndo significa que o
balanco da rede seja afetado de forma negativa, desativando nds. A vida continua em
acdo e reacgdo, tem-se ai acordos que reeditam os corpos. De acordo com a
professora Celina Olivindo, “o ciclo de vida da pratica, que se apresenta em campo de
forma ciclica e continua, desvincula a ideia de inicio, meio e fim de processo,
ampliando os afetos [...]” (Olivindo, 2021, p.119).
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A trama das préticas artisticas construiram um tecido de relagbes sem forma
especifica no tempo, mas que modelam o territdrio como corpo de assentamento do

Patrimoénio Vivo em guerra pela permanéncia.

O fluxo da vida de cada pratica se dilata no tempo e "[...] segue uma légica que

parte do nascer que as vezes nao € claro, como a pratica de comer, seguindo um
processo de (re)criar as préticas a partir dos afetos existentes na prépria préatica”
(Olivindo, 2021, p.119). Neste sentido, “o tempo mesmo se converteu em conteudo”
(Amaral, 2018, p. 179) ao expandir a existéncia das Praticas Artisticas para a vida das
Pessoas de Referéncia enquanto experiéncia impressa nestes corpos e, sobretudo,

enquanto valorizagao do Patriménio Vivo.

6 - ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS
6.1. Compreendendo a investigacao a/r/togréafica do Patrimdnio Vivo

Esta pesquisa-acdo a/r/tografica propbe redimensionar as pessoas de
referéncia da comunidade ao entendimento coletivo de Patriménio Vivo de natureza
imaterial, portanto, ela se deu por uma investigacdo de carater qualitativa, basica,
tendo como parametro a classificacao das ciéncias pela CAPES (2022) que coloca as
teorias conceituais apresentadas sobre museologia e arte dentro da “Escola
Humanidades”, sendo que as especificidades sobre patrimonio imaterial teorizados
pela Museologia estdo organizadas na area das Ciéncias Sociais Aplicadas e as da
Arte*® nos conhecimentos categorizados como Linguistica, Letras e Artes. De acordo
com Minayo (1994) a pesquisa qualitativa se preocupa:

[...] com um nivel de realidade que n&o pode ser quantificado. Ou seja, ela

trabalha com um universo de significados, motivos, aspira¢cdes, crencas,
valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais profundo das

46 Na introducdo de A HISTORIA DA ARTE, um dos livros mais conhecidos e lidos no mundo sobre teorias e histéria
arte, o critico e historiador Ernest Hans Gombrich, nos fuzila a queima roupa com uma informagdo chocante na
primeira frase: “Ndo existe realmente a que se possa dar o nome de Arte” (Gombrich, 2015, p.15). Para ele

também ndo existe arte com “a” maiusculo, “Arte” nesta grafia é um fetiche, “existem apenas artistas”. Esta
usado assim no texto por ser o nome da categoria de classificagdo da CAPES.

188



relagBes, dos processos e dos fendbmenos que nao podem ser reduzidos a
operacionalizacéo de varidveis (Minayo, 1994, p. 21-22).

Nesta Gtica, como néo € interessante quantificar os dados e acontecimentos
subjetivos dessa realidade de vivéncias em constantes revolugdes, organizamos uma
triangulacdo dos conteudos, conceitos e praticas artisticas que se mostraram
determinantes na investigacdo a/r/togréfica a partir da categorizacdo metaférica das

informacdes em museologia como “hibrida = lugar de ser e estar = sabedoria

mesticagem = pratica viva”, do patriménio vivo como “envolvimento = afeto = amor

livro vivo” e das intervencfes artisticas como "beleza = poténcia = processo

comunidade”, mas nao pensando numa sequéncia logica e didatica cartesiana, mas
mestica, visto que “a analise do material se processa de forma ciclica e circular, e nao

de forma sequencial e linear” (Moraes, 2022, p.6).

Figura 14 - Hibridizac&o entre museologia, patrimdnio e intervengdes artisticas.

meseu\7i|

~ 98s300ud

Desenvolvido pelo autor, 2023.
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O sequenciamento das Praticas Artisticas como planejamento processual,
proporcionou uma orientacdo que possibilitou a reflexdo didatica da evolucdo das
acles, tendo em vista uma construcao viva, um fazer capaz de se reformular pela

subjetividade das interacdes, ja que foi trilhado.

Pelo exposto, os trés proximos topicos sintetizam essas ideias para producdo
do questionario poés-intervencdo que sera uma ferramenta de percepcdo e

entendimento de como o processo afetou a comunidade.

6.1.1. Museologia = hibrida = lugar de ser e estar = sabedoria = mesticagem =

préatica viva

O territério museoldgico e o espaco museografico sdo vistos, sentidos para
além do espaco fisico em sua breve materialidade. O ser humano esta gravado nas
ruas, nas paredes das casas, ha maneira como construiram as muretas da antiga vila
pesqueira e que ainda influenciam as grandes obras arquitetdnicas que contornam 0s
limites da praia e adentram o bairro, portanto a trama afetiva construida pelas relacées
se d4 tanto pelas pessoas que escrevem na hatureza, quanto pelos lagcos sentimentais

gue sao atribuidos ao lugar escolhido e que geram novos escritos.

A trama afetiva construida por meio das relacbes humanas é profundamente
ligada ao espaco escolhido. As pessoas deixam sua marca hao apenas fisicamente,
mas também emocionalmente. Elas atribuem a sua vida os lugares por onde passam.
Como o pesquisador Yi-Fu Tuan destaca, “em qualquer lugar onde haja seres
humanos, haveréa o lar de alguém — com todo o significado afetivo da palavra” (Tuan,
1980, p.130). Esse significado se desenvolve a medida que o espaco, inicialmente

indiferenciado, transforma-se em lugar, ganhando valor ao ser conhecido.

A transicao de espaco para lugar € fundamental para entender a internalizacédo
desses espacos nos territorios. De acordo com Tuan (1983, p.6) “espaco € mais
abstrato do que lugar. O que comecga como espaco indiferenciado, transforma-se em
lugar a medida que o conhecemos melhor e o dotamos de valor’. Neste sentido,
estamos projetando um museu que pense seu patriménio como transformador do

territdrio em forma de uma trama de lugares afetivos onde “esses lugares interiorizam-
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se nos territérios, tornando-os territorios culturais” (Risso, 2015, p. 312). Valorizando
as pessoas da Vila-bairro Coqueiro da Praia, potencializamos a visdo dos lugares
existentes nele e essa interacdo complexa destaca a rigueza das relagdes entre as
pessoas e 0 ambiente, proporcionando uma compreensdo mais profunda do

significado dado ao lugar escolhido.

6.1.2. Patriménio vivo = envolvimento = afeto = amor = livro vivo

O patrimdnio imaterial aqui identificado nas pessoas de referéncia vistas como
Patriménio Vivo, permeado pela complexidade das interagcdes sociais, evidencia
narrativas de pessoas comuns. Nesta perspectiva, a sociedade se depara com uma
rigueza de perspectivas que estavam ocultas nas sombras do anonimato e a
valorizac&o do patrimdnio social passa a ser um ato de reconhecimento da pluralidade
de vozes que sao indicadas pela prépria comunidade para a construcdo do saber

coletivo.

Entendendo esse saber como identidade, ela se reinventa enquanto livro vivo
de afetos necessitando de ferramentas de leitura. Neste sentido, ndo queremos aqui
inventar formas de percepcao, visto que perceber é uma habilidade individual, mas
apenas destacar que a coletividade é formada por co-e-laboradores focados em se
entender enquanto grupo e isso nao é tarefa facil. Cuidar, ndo é facil - ressignificando
a ideia de amar como cuidado.

6.1.3. Intervencdes artisticas = beleza = poténcia = processo = comunidade

A beleza nas intervencdes artisticas ndo se limita & aparéncia visual - ela reside
no poder de evocar emocdes, provocar reflexdes e promover a interconexao entre

diferentes elementos do cotidiano.

O processo artistico, nesse contexto, emerge como uma jornada dinamica,
onde artistas e comunidade se entrelacam, cocriando narrativas visuais que

transcendem as fronteiras fisicas e alcangcam o mnemaonico, o patrimdnio coletivo.
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Essa poténcia criativa se manifesta nas mentes e coragdes da comunidade,
inspirando mudancas sociais e culturais onde o territério “tem historicidade, tem varias
dimensbes, mas, sobretudo, tem memodrias, identidades e simbolismos” (Risso, 2015,
p. 318). E nesse ponto de convergéncia que a poténcia do processo artistico se revela,
na capacidade de unir as pessoas em torno de um propdsito comum para fortalecer
os lacos comunitarios e construir pontes entre as diferentes camadas do tecido social.
Estamos diante ndo da producédo de arte para cumprir metas académicas, mas da
criacdo de um legado que transcende a efemeridade das obras produzidas criando
um ciclo de influéncia mutua que fortalece os lagos sociais e promove uma sensacao

de pertencimento.

6.2. Interagdes da comunidade com as obras publicas

Dia 19 de setembro de 2023, recebemos da Professora Cristina uma fotografia
gue evidenciava a interacao das pessoas que passam pela rua na frente de um lambe.

Nela, o rosto do pescador estava arrancado.

\

A colaboradora expressou uma indignacdo em relacdo a mudanca de
comportamento existente no bairro referente ao lidar com o patriménio alheio. Para
ela, o bairro ndo é o mesmo de antigamente quando a prépria comunidade nédo tocava

no que era de seus vizinhos e que “ndo ha mais lugar isento desse tipo de pessoa”.

A partir do olhar da co-e-laboradora, percebemos sua insatisfacdo com o
ocorrido, mas, em se tratando do espaco publico e de acesso direto a transeuntes,
intervencdes artisticas estdo sujeitas a interacdo com a vida cotidiana. Neste sentido,
a arte produzida esta em processo de vivenciar o dia-a-dia local criando experiéncias

de afetacao.
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Fotografia 79 - Interven¢&o no lambe-lambe do Seu Toin.

Foto: Professora Cristina, 2023.

Logo depois, quando estivemos no local, Seu Toin relatou que encontrou um
pedaco da impressdo bem distante da obra e que outro morador de uma outra rua
prontamente o ajudou a colar. A solidariedade se fez em acéao.

Fotografia 80 - Detalhe do rosto com parte recuperada.

Foto: o autor, 2023.
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Analisando por um lado negativo, temos a deterioracdo das obras, tanto por
parte da natureza, quanto das interagdes humanas como tocar, riscar ou tirar um
pedaco, mas, a partir de um olhar das relacdes, temos um outro lado positivo que € o
fortalecimento de debates que envolvem o bem coletivo criado de forma co-e-
laborativa e que geram o cuidado deste bem. Por este motivo é que percebermos a
interacdo com os lambe-lambes como experiéncia da obra no espaco de vivéncia da

comunidade. A obra de arte publica gerando historia de experiéncias.

6.3. Por um novo territério

O conceito tradicional de museu como uma estrutura fisica centralizada esta
em constante evolugéo, dando lugar a uma abordagem mais dinamica e inclusiva. O
territério museal agora transcende as paredes institucionais, tornando-se um agente
ativo e disperso nos locais de existéncia das comunidades. Este novo paradigma
museoldgico busca transformar ndo apenas a percep¢do do museu, mas também a
forma como ele interage com a comunidade e os visitantes, estabelecendo-se como

um verdadeiro Museu de Territorio.

Com relacdo ao Museu da Vila, sua atuacdo pode ser entendida como a
percepcao da sua presenca localizada que vai além do seu fisico local, abrange tanto
o territério, quanto o tempo mnemoénico recente da comunidade rediscutindo seu
passado. Ele se ramifica por meio de ac6es que abordam os problemas identificados
pela comunidade, promovendo uma epistemologia da visualidade que destaca o poder
de mediagao entre articuladores e visualizadores, ndo havendo distingdo entre um
grupo e outro, visto que colaboradores também podem ser apresentados a novas

formas de percepcao da visualidade, a partir do que é trazido pela comunidade.

Neste contexto, “as praticas museoldgicas produzem o espago museal tanto
dentro de um prédio (instituicdo)*’, quanto em qualquer outro lugar (ambiente) [...]”
(Soares; Baracal, 2017, p. 283). Elas moldam o territério como um ambiente extra

sensorial pela inovacao na configuracéo de conceitos de localizacao, pois é:

47 Como exemplo temos a sede do MUV, como a estrutura fisica de referéncia na regiao.
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“[...] na selecado/recorte e na construgdo da narrativa expografica
(apresentacao/representacdo) que reside grande parte da configuracdo de
sentidos engendrada pela operagdo museologica” (Soares; Baragal, 2017, p.
283).

Este trabalho de ressignificacdo € continuo pela natureza da vida cotidiana
atrelada, redefinindo o museu como e articulador social, um “canal de comunicagao”

(Primo, 1999) vivido no lar, na sala, na mesa de jantar.

Ao compararmos o Museu Tradicional e a Nova Museologia na perspectiva do
Museu da Vila como museu de Territério, observamos mudancgas significativas em
varios aspectos. A audiéncia deixa de ser passiva tradicionalmente para se tornar
participativa, envolvendo a comunidade e os visitantes. O patrimdnio deixa de ser
apenas composto por colecdes para abranger, além do saber-fazer das pessoas,
guanto sua existéncia fisica enquanto agente promotor de significados transformacao,
registrando-as como Patriménio Vivo. A estrutura deixa de ser centralizada em um

edificio para se tornar multifocada, incorporando o territorio e 0 ambiente cultural.

A Museologia, antes como uma disciplina cientifica e pratica, assume uma
abordagem multidisciplinar que visa o desenvolvimento global a partir de uma
abordagem interdisciplinar em que acfes que eram planejadas e executadas apenas
pela instituicdo, dao lugar a uma abordagem democratica no espaco publico, com a

elaboracao co-e-laborativa de acoes.

Em se tratando da educacdo museal, o modelo bancério, conceituado e
combatido por Paulo Freire (2021), é substituido pela capacidade de iniciativa criativa
popular, promovendo uma abordagem libertadora a partir desse ambiente cultural.
Neste sentido, a relacdo da sociedade com o museu transforma-se de uma visita
passiva para uma conexao ativa com o Patriménio Vivo e seus atravessamentos por
afetividade nas relacoes, refletindo-se na forma como a sociedade se envolve e se

torna parte integrante do museu.

As reverberacbes desse novo modelo evidenciam a comunidade como
protagonista em todos 0s processos museoldgicos, ao passo que ndo ha apenas

visitantes curiosos, mas uma conexdo de quem esta disponivel para vivenciar o
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Patriménio Vivo, proporcionando um acesso mais amplo e enriquecedor & importancia

da vida.

Em resumo do que expomos acima, preparamos o quadro abaixo reformulando

0 Quadro 03 - Museu tradicional x Museu de Territorio na pagina 45.

Quadro 09 - Nova museologia e o0 novo Museu de Territrio.

Museu tradicional Nova Museologia Museu de territério
Audiéncia Do museu ao publico D?éc?igléglriidn?dgzrea; Na comunidade
(PARA QUEM) passivo. propria c :
visitantes.
Saber-fazer das pessoas
Patrimonio Colecies Material e imaterial, e elas proprias como
(O QUE) GOEes. natural e cultural Patriménio Vivo no
territério.
Cenario Edificio. Territorio. Ambiente Cultural.
(ESTRUTURA) (centralizado) (descentralizado) (multifocado)
Museologia Disciplina cientifica e Desenvolvimento global, Trans e/ou
(POR QUE) pratica. enfoque interdisciplinar. multidisciplinar.
Acédo Acéo planejada pela Acéo democrética no Execucéo co-e-laborativa
(QUEM FAZ) instituicdo. espaco publico. de acdes.
~ - Capacidade de iniciativa A partir do ambiente
Educacéo Bancéria. L )
criativa. cultural, libertadora.
Re"’?‘gao da A sociedade vai ao A sociedade visita a A sociedade se conecta
sociedade como : AR
museu. comunidade. ao Patriménio Vivo.
0 museu
~ Prestigio do proprio A comunidade é a protagonista de todos os
Reverberacdes museu perante a
) processos no museu.
sociedade.

A este quadro foi acrescentada a perspectiva de Museu de Territorio trabalhado com a comunidade
da Via-bairro Coqueiro da Praia a partir da perspectiva do Museu da Vila com tal caracterizagéo.
Elaboracéo do autor a partir de Fernandez (1999) e Freire (2021).

Em suma, o Museu de Territério representa uma mudanca fundamental na
concepcao museologica, abracando a descentralizacdo, a participagdo ativa da
comunidade e uma abordagem mais ampla e inclusiva para a preservacao e
comunicacéo das presencas como patrimonio vivo. Como percebemos, o Museu da

Vila € um convite para um novo territério de museologia, onde as fronteiras entre o
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museu, a comunidade e 0s visitantes se tornam permeaveis, sdo um entre-lugar que

promove uma experiéncia enriquecedora e transformadora para todos os envolvidos.

6.4. Aspectos Eticos

Todo o registro, a execuc¢éo do processo e as colaboracdes se deram de acordo
com as normas estabelecidas pelo Comité de Etica em Pesquisa da Universidade
Federal do Delta do Parnaiba (CEP/UFDPar, 2022).

As pessoas colaboradoras, ap6s convite publico e reiterada a responsabilidade
do autor proponente do projeto, foram apresentadas aos instrumentos que, assinados,

declaram a voluntariedade de participacdo em todo o processo. Séo eles:

— o0 Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE);
— 0 Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE);

— e a Autorizacdo para Uso de Imagem, Som e Voz.

As pessoas responsaveis por adolescentes assinaram o TCLE (APENDICE 03
- TCLE - Termo de Consentimento de Livre Esclarecido, p. 232), consentindo a
participacdo de menores de idade que assinaram o TALE (APENDICE 04 - TALE -
Termo de Assentimento de Livre Esclarecido, p. 234), afirmando ciéncia das suas
participacdes no estudo e do recebimento das informagdes sobre o processo da

pesquisa.

A necessidade da investigagdo em usar uma Autorizagdo para Uso de Imagem
Som e Voz (APENDICE 05 - Autorizago para Uso de Imagem, Som e Voz, p. 236),
fez-se necessaria para permitir o uso desses metadados na producdo das obras
publicas de intervencédo urbana e/ou, posteriormente, em documentéarios realizados
pelo proponente ou pelo Programa de Pds-Graduagéo, pois o trabalho se trata de um
processo de investigacdo em arte e educacao patrimonial que ird envolver imagens
e sons, também, como fonte de pesquisa e como material para criagdo de obras
artisticas construidas co-e-laborativamente que enfatizam a importancia das proprias

pessoas do territorio.
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6.5. Riscos

Pelo exposto, temos o processo como fator de desenvolvimento conceitual
determinante da investigacdo - um processo relacional de producédo de conhecimento
a partir de uma proposicdo social que se utiliza da criacdo artistica para valorizar a
cultura local através das imagens de moradores de referéncia cultural local, com seus
icones. Neste sentido, a assertiva de que “nenhum individuo ou grupo esta fechado
em uma identidade unidimensional, antes, pertence também a outros grupos sociais”
(Risso, 2015, p. 317) sintetiza a compreensao de que as pessoas hao sao seres
isolados, mas sim membros de diversas esferas sociais, culturais e afetivas. Por
considerarmos as pessoas como foco desta investigacdo, a0 mesmo tempo que
propomos uma monumentalizacdo do seu anonimato, transformando-as em obras de
arte expostas na rua, corremos o risco de transformar individuos em estereétipos,
perdendo uma riqueza da singularidade de cada histdria, pois pode acontecer uma
simplificac@o excessiva de narrativas complexas, que sdo suas histérias de vida, em

prol de uma representacdo mais palatavel para turista ver.

Esperamos que as pessoas em contato com as obras ndo caiam na
superficialidade dessa possibilidade de estereotipar pessoas como criaturas exoticas,
pois, ao considerar a importancia de cada individuo, independentemente de sua
posicédo social ou visibilidade, a sociedade se torna mais inclusiva e enriquecida.
Contudo, é imperativo abordar essa especificidade com sensibilidade, evitando
simplificacBes excessivas e garantindo que a representacao seja fiel a complexidade
intrinseca de cada historia. S6 assim poderemos construir uma sociedade que valorize

verdadeiramente a diversidade de cada ser humano.

Mecanicamente, tratando da situacgéo inicial da investigacédo imbricada no fim
da pandemia, poucos riscos a investigacdo sofreu com relacdo a situacdo de
insalubridade sanitaria vivida por conta do novo coronavirus, mas como ja foi dito, todo
o inicio do processo obedeceu as determinagfes sanitarias vigentes para protecéo da

populacéo contra a Covid-19.
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CONCLUSOES

A pandemia da covid-19, apesar dos desafios, ajudou a ressaltar a importancia
de reconhecer que o futuro dos museus esta dentro de nds. Sobre a reverberacéo

dessa problemética, a pesquisadora Teresa Scheiner nos diz que:

Talvez essa pandemia nos leve a reconhecer que sim, o futuro dos museus
esta dentro de nossas casas: no espaco do humano, no tempo do humano,
no corpo humano — o museu primordial, que se engendra na imaterialidade,
na relagéo, em conexdo com todos os Afetos (Scheiner, 2020, p.62).

Neste sentido, esta pesquisa projeta uma recomposi¢cado mnemaonica coletiva e
destaca a dualidade da exposicdo de individuos, tanto material, quanto imaterial, ao

contribuir para a permanéncia da memoria.

Ao longo deste relatorio, como Trabalho Final de Mestrado, buscamos ampliar
as possibilidades do Museu da Vila (MUV) em contribuir para a construcao coletiva do
Patriménio Cultural da Comunidade da Vila-bairro Coqueiro da Praia. Toda a
investigacdo fundamentou-se na ideia de que o MUV € um equipamento de potencial
transformador, promovendo a inclusdo, acesso e valorizagdo das identidades

humanas como Patriménio Vivo.

O estudo se mostrou essencial ao evidenciar a importancia da proposicao ativa
na fluidez das tramas de vida coletiva em forma de um tecido de afetos. A experiéncia
nos mostrou que fazer junto, qualquer que seja a proposi¢cdo, amplia nosso olhar
critico sobre 0 que verdadeiramente seja a museologia que queremos e precisamos
em realidades especificas distintas, e sobre a arte e seu poder de agucar nossas
percepcbes da realidade, criando novas interpretacdes do que conhecemos ao
projetar “metaforas na experiéncia estética” (Carvalho, 2021) do mundo fisico em
busca de uma “verdade como flor e canto” (ibidem) sobre nossas existéncias no

balanco dos afetos em rede.

A relevancia do entendimento de si, como ponto de partida para o
desenvolvimento em diversas esferas da vida, nos mostra que o autoconhecimento é
poder - é fator determinante das nossas proximas acdes a partir da principal referéncia
na nossa vida e suas relagdes, n0s mesmos. Nos termos como ponto de partida, para
entendermos nossos desejos e necessidades, é o caminho para o desenvolvimento

das nossas habilidades cognitivas, motoras, sociais, econémicas, enfim, coletivas e
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comunitérias: vivas. Nao haveria possibilidades de identificar Pessoas de Referéncia
na Comunidade da Vila-bairro Coqueiro da Praia, se as pessoas do proprio territorio

nao se autoconhecessem.

Neste sentido, viver uma imersao na Comunidade, por meio do Museu da Vila
(MUV) e suas conex0es afetivas, foi central para a investigagdo, nos permitindo uma
participacdo ativa nas atividades culturais. O processo de intervencao artistica, com
as pessoas se experienciando como artistas intervencionistas, demonstrou que o
reconhecimento e a valorizacdo do Patriménio Vivo sdo elementos catalisadores do

desenvolvimento afetivo comunitario que reverbera na qualidade de vida das pessoas.

A investigacdo também revelou a relacédo entre o reconhecimento de alguém
como Patrimbnio Vivo e a importancia atribuida pela comunidade a eles como
detentores do conhecimento que caracteriza a coletividade. Por esta razdo, a
a/rltografia alinhada a pesquisa-acdo com elementos etnogréficos de imersao,
mostrou-se uma abordagem eficaz para interpretar e desenhar a patrimonializacao
das Pessoas de Referéncia como bem imaterial vivo identificado pela prépria
comunidade através de praticas artisticas de intervencao e producao de arte publica.

O processo alrltografico, suas relacdes e interpretacdes da realidade,
promovem um senso de autoconhecimento importante para o desenvolvimento social
em todas as suas facetas, principalmente do senso de cuidado humano na
autoconstrucao profissional que reverbera na coletividade que se reconhece, que se
identifica em seus marcos identitarios e potencializa sua existéncia para outros

entendimentos em constante vivéncia.

Em se tratando do Museu da Vila como amparo conceitual para a coletividade,
passamos a entendé-lo também com um Museu Relacional de Territorio, nutritivo de
diversidade, tanto na gestdo, que se projeta coletiva, quanto em seus processos de
geracdo de conhecimentos ligados ao objetivo de valorizar o patriménio imaterial e
gerar novos entendimentos de como as relagbes se dao no viver. Desse modo,

acontece a manutengédo do territorio.

A rede afetiva tecida, com a poténcia da presenca dos corpos como obra de

arte, passou a ser vista como integrada e sensivel a propria territorialidade local,
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fortalecendo ainda mais a nogdo de que auto reconhecer-se como Patrimonio Vivo é
fator de conhecimento sobre si para o outro. E ativadora da sensibilizac&o & nocéo de

comunidade que se desenvolve junta e que partilha uma heranca cultural longeva.

A pesquisa também projeta uma recomposicdo mnemonica coletiva do que se
fragmentou nas individualidades. Isto é percebido a medida que a coletividade se
conecta as obras, tanto para a simples conversa sobre ter aquela existéncia, comum
e reconhecida, exposta na rua, quanto em dialogos conectados aos lacos que
constroem a rede afetiva e seu movimento. Ao mesmo passo, podemos conceituar
duas possibilidades, imbricadas, de pensar essa exposicéo de individuos e como essa
interagcdo com a comunidade expande o que se configura como arte voltada para a

permanéncia da memoria: uma material e outra imaterial.

A primeira da conta da fisicalidade das obras enquanto produto executado e
instalado, da técnica utilizada e dos materiais necessarios para sua materializacao
como ferramenta para o fazer artistico. A partir do palpavel se projeta a percepcéo da
visualidade de formas, cores, superficies, texturas, dimensdes, de como cada
elemento da imagem foi colocado na composicao, do tipo de material aplicado, de
como ele foi manipulado e como ele reage as intempéries naturais e a possiveis
contatos e/ou interferéncias com quem é atravessado no estar ali para atravessar e

ser atravessado. A obra nasceu e esta viva na rede, em balan¢o, em movimento.

A segunda se faz na representatividade daqueles corpos projetados a
patrimonializacdo como possibilidade do que é comum a todos de se fazer presente
tanto no territorio, quanto na memoria coletiva reconfigurada como o lugar de ser

Patrimonio Vivo.

Portanto, a imaterialidade deste corpo tecido, se revela como uma presenca
acessivel e potente no territorio de passagem. Esta enraizada no entre-lugar das
possibilidades de existéncia, seja nas relacbes proximas ou nas extemporaneas,
como espaco disponivel para preenchimentos passageiros, e/ou atravessamentos,
e/ou conexdes, e/ou familiaridades com a presenca daquele corpo imagem que

assume um lugar de fala através da percepg¢éo sensorial.

Ao mesmo tempo em que se pensa em um territorio de passagem, podemos
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prospectar também um territério de permanéncia de acasos esperados que fixam
impressdes, sensacdes, percepcdes, sentimentos, e geram junto a experiéncia
individual, um refino de sentidos por materializarmos o desejo de existir para além do
tempo vivido, neste ponto, o desejo materializado pela a/r/tografia do Patrimonio Vivo

se torna vida eterna a partir dos afetos concebidos na memaria coletiva.

Assim chegamos a esta fase da investigagao com a convicg¢ao de que o Museu
da Vila (MUV), por meio de praticas de envolvimento que mobilizem a populacédo do
territorio, pode continuar a desempenhar um papel vital na construcéo e preservacgao
do Patrimbnio Cultural da Comunidade, promovendo a autenticidade, o
autorreconhecimento e o fortalecimento dos lacos sociais e, principalmente, tecendo

afetos balancados na rede do Coqueiro da Praia.
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GLOSSARIO

Nem todos somos iguais e nem tudo € tdo natural e comum a todos. Isso justifica a
necessidade de um glossario para a construcdo de conhecimento entendido como

uma aquisicao por mediacdo entre saberes.

A

An-artista ou a-artista - E um termo atribuido a Allan Kaprow que foi um artista e
tedrico da arte americano, conhecido por suas performances* e happenings*. Em
traducao livre significa nao-artista. Na arte contemporéanea Kaprow usou para
descrever um artista que se recusa a seguir as convencdes tradicionais da arte e

busca explorar novas formas de expressao.

Action painting - Estilo de pintura criado pelo artista estadunidense Jackson Pollock
onde ele arremessava e gotejava tinta sobre a tela, onde em muitas vezes ele proprio
subia sobre elas para poder pintar. Uma pintura em que o corpo do artista danca
pintando.

Arte contemporanea - Fala-se da arte produzida hoje, mas que tem suas
caracteristicas surgindo em meados do século XX com a globalizacdo se
estabelecendo e uso de tecnologias se popularizado nas culturas de massa que
objetificam tudo para que possa ser vendido. Nesse sentido, a arte se faz priorizando
contextos que oferecem experiéncias que valorizam a inovacao através dos processos
artisticos, dando mais importancia a ideia do que a um objeto em si. Prioriza-se o
conceito, a atitude e a reflexdo sobre a arte e onde ela se insere, como provocadora
ou simplesmente por existir naquele contexto para trazer experiéncias sensoriais aos

colaboradores no processo, buscando produzir experiéncias unicas e disruptivas.

Arte publica - Produgbes artisticas que se fazem no meio publico com o principal
objetivo de ocupar espac¢os ociosos democratizando técnicas e processos ao publico

em geral.

48 Ver Perfomance (arte) no glossario.
49 Ver Happening no glossario.
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Artes de pesca - Artefatos produzidos para utilizacdo na pesca artesanal.

Artista-etc. - Termo cunhado por Ricardo Basbaum para designar o artista em tempo
integral que, enquanto é artista, também administra outras funcdes, como artista ele
préprio exemplifica: artista-curador, artista-mediador, artista-escritor, artista-ativista,
artista-produtor, artista-agenciador, artista- -tedrico, artista-terapeuta, artista-

professor, artista-quimico, etc.

C

Chassi de tela - Suporte, geralmente feito de madeira ou metal, sobre o qual é
esticado um tecido fixado por grampos ou pregos, para servir de base para pintura ou
colagem. Além de tecido podem ser usados outros materiais como rafia, plastico,
couro ou até mesmo chapas de metal ou de aglomerados de madeira como mdf,
compensado, mdp, etc. Em sua forma tradicional, € composto por quatro barras que
formam um retangulo ou quadrado, dependendo do tamanho desejado, mas também
podem assumir outras formas que variam de acordo com as necessidades de quem o

utilizara.

Commedia dell’arte - Forma teatral baseada em um roteiro previamente estabelecido
para que os artistas improvisam a partir deles. Os personagens sao tipos
caracteristicos que se se repetem nos textos onde, em uma companhia teatral, os
atores e atrizes interpretavam o mesmo personagem por toda sua carreira tornando-

se assim especialistas naquele tipo.

E

Ecomuseu - Um tipo de museu comunitario que tem como prioridade a preservacao
do meio ambiente e das comunidades tradicionais como patriménio a partir de praticas
educativas que promovem uma educacdo emancipadora de autoconscientizacao

dessas comunidades no territorio.

Espectador - Pessoa que assiste ou presencia algo.
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Experiéncia como arte - Perspectiva relacional (ver estética relacional) que eleva a

condicao de arte a experiéncia vivida pelas pessoas em processos artisticos.

H

Happening - Evento artistico ao vivo e imprevisivel que envolve a participacdo do

publico.

Intervencado artistica - Insercdo de arte em locais publicos em detrimento dos
tradicionais como galerias, teatros, museus tradicionais e outros espacos expositivos.
Suas caracteristicas dependem da linguagem artistica escolhida e das habilidades de
guem a propde ao dialogo no contexto em que intervém. Tém como objetivo principal
provocar a discussdo pela modificacdo do ambiente visual, tatil e/ou sonoro do
cotidiano e podem ser interativas como em happenings e algumas instalacoes
artisticas ou contemplativas como numa performance, pintura ou grafite. Muitas sao
transitérias, efémeras, trazem a sensacao do inusitado que ndo permanece, mas

atravessa o cognitivo pela percepcao do transeunte.
L
Lacustres - referente a lagos e a seres que vivem nestes locais.

Lambe-lambe - Linguagem de colagem do cartaz feita para exposicdo no espaco
publico utilizando uma sintese de meios e recursos acessiveis de impresséo a lazer
em papel. Os suportes do lambe-lambe sdo estruturas dispostas em lugares de
passagem como paredes, muros, placas ou qualquer outra superficie onde a
impressdo pode ser colada, como lixeiros, postes, tapumes e até mesmo como
decoracdo de ambientes residenciais com aplicacdo na propria parede do cémodo

escolhido.
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M

Mestre de cultura - Pessoa detentora de conhecimento popular reconhecida por sua

comunidade como referéncia na cultura em que estéo inseridos.

Museu de territério - De acordo com a Nova Museologia, o conceito de "museu de
territorio" refere-se a uma abordagem museoldgica que valoriza a relacdo entre o
museu e o contexto geografico, social, cultural e histérico em que esta inserido. Um
museu de territério busca estabelecer uma conexdo profunda com a comunidade
local, reconhecendo sua identidade, memdria e patriménio como elementos

fundamentais para a construcado do conhecimento e da experiéncia museal.

Museu de percurso - O conceito de museu de percurso na Nova Museologia refere-
se a uma abordagem museoldgica que valoriza a experiéncia do visitante em um
percurso ou trajeto, em vez de se concentrar em um espaco fisico especifico. Nesse
tipo de museu, o visitante é convidado a percorrer um caminho que pode incluir
diferentes locais, contextos e experiéncias, que sao organizados em uma narrativa ou
tema especifico. Busca criar uma experiéncia imersiva e dindmica para o visitante,
gue é encorajado a interagir com 0 ambiente e com outros visitantes, e a construir seu
proprio significado a partir das experiéncias vivenciadas. Essa abordagem busca
romper com a ideia de que o0 museu € um espaco estatico e isolado, e valoriza a
conexado entre o patrimonio cultural e natural e 0 ambiente em que esta inserido. Os
museus de percurso podem ser criados em diferentes tipos de ambientes, como areas
urbanas, rurais ou naturais, e podem incluir diferentes tipos de patrimonio, como

arquitetura, arte, historia, cultura e meio ambiente.

O

Oficina artistica - E um espaco fisico ou atividade pedagogica em arte que
proporciona um ambiente propicio para a expressao criativa e o desenvolvimento
artistico. Geralmente é conduzida por um facilitador ou instrutor, com habilidades
reconhecidas ou com formagdo técnica ou superior em arte, que orienta 0s
participantes em diferentes técnicas, materiais e processos artisticos. Nas oficinas

artisticas, os participantes tém a oportunidade de explorar sua criatividade,
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experimentar diferentes formas de expresséo artistica e desenvolver habilidades
técnicas. Essas oficinas podem abranger uma ampla variedade de disciplinas
artisticas, como pintura, desenho, escultura, ceramica, fotografia, colagem, entre
outras na area das artes visuais, mas podem ser também das &reas de teatro, danca

e musica.

Outridade - E um conceito que se refere a condicdo de ser diferente ou outro em

relacdo a um grupo.

P

Parangolé - Tipo de experiéncia estética onde a obra de arte é a interacédo entre corpo
e objeto artistico. O corpo veste uma escultura/instalacdo e desenvolve movimentos.
Esta inovacao na maneira de perceber e interagir com arte foi proposta pelo brasileiro

Hélio Oiticica.

Performance (Arte da) - Uma linguagem artistica hibrida de outras formas de fazer
arte como teatro, danca, artes visuais e musica, onde artistas usam o préprio corpo
como suporte da obra. Ndo h& local especifico para o acontecimento performatico
podendo ser realizado em locais fechados ou publicos. Seu planejamento é tanto
coletivo, quanto pode partir das praticas de uma pessoa apenas e 0 registro
geralmente é feito por fotografias e video por ter carater efémero e por essa
caracteristica passageira, uma apresentacdo nunca se dara da mesma maneira ou
pode nao ter uma préxima exibi¢cao. “A performance é narrada dentro do limite de uma
presenca tempordria, inscrita como um evento efémero e, portanto, de dificil

institucionalizacao (Silva; Oliveira, 2022, p.7).
Performer - Praticante da arte da performance.

Prética artistica - E toda ag&o envolvida do fazer arte, desde fazer o calgo de uma
escada até a execucao da colagem do lambe-lambe que se utiliza dessa escada para
se alcancar a altura desejada. Importante pensar também como pratica artistica o que
reverbera da producéo de arte, como interlocucdes geradas pela interpretacdo do que

€ exposto.
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R

Redes afetivas - Interligagcdes socioemocionais que se dao entre as pessoas e que
mantém a memoria coletiva viva. Essas redes se mostram muito mais que uma
simples relacdo de parentesco ou amizade, existe um aconchego mnemonico na fala
das pessoas quando se referem a outras pessoas que sdo apontadas como

importantes na construcao do territorio.

Relacional (arte) - Conjunto de préticas artisticas que toma como ponto de partida
tedrico e pratico o grupo das relagdes humanas e seu contexto social, em vez de um

espaco autbnomo e privativo, ou de um objeto como obra de arte.

Relacional (estética) - Teoria estética que consiste em julgar as obras de arte em

funcao das relacdes inter-humanas que elas figuram, produzem ou criam.
S

Saber-fazer - Saber peculiar de mestres de cultura detentores de saber especifico.

Serigrafia - Técnica de impressao que consiste na fotossensibilizacdo de um material
guimico especifico sobre uma tela de nylon ou seda esticada em um quadro. Essa
sensibilizacdo deixa espacos vazados nos poros do tecido onde a tinta é aplicada e
transferida para um suporte, como tecido, papel, vidro ou plastico, através de uma

pressao suave.

Stencil ou silk-screen - Tipo de impressao que utiliza moldes vazados para criar
imagens. Os moldes geralmente sdo feitos de papel ou de plasticos que podem ser
recortados, depois passa-se tinta com pincel, rolos ou spray sobre os moldes que
estdo sobre a superficie que se deseja ilustrar, a imagem final € resultado dos espacgos

vazados dos moldes.

Suporte de obra de arte - Estrutura ou material que sustenta a obra de arte. O suporte
de uma pintura geralmente € uma tela composta por um chassi coberto por um tecido
grampeado ou pregado, mas pode ser outro material como madeira, um parede como
no caso do grafite ou murais. Ja uma escultura falamos no material que ela é feita,

como uma escultura em pedra, escultura feita de metal, ceramica ou madeira. Nas

219



artes do espetaculo, como a dancga, o teatro e hibridizacdes como performances ou

happenings, o suporte é o corpo de quem desenvolve a acéo.

T

Teatro fisico - E um tipo de teatro que se concentra na expresséo fisica de quem
atua, usando movimentos corporais e gestos para contar uma histéria fisicalizada, isto
€, ressignificada de idéia em expressao corporal, ao invés de dialogos apenas

concebidos por texto verbalizado pela fala.
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APENDICE 01 - Memorial Descritivo da Exposicdo #TecedoresDeAfeto
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1. APRESENTACAO
Apresentamos o MEMORIAL DESCRITIVO para a  exposicao

#TecedoresDeAfeto em que descrevemos a Proposta Expografica inicial desenvolvida para
o “Programa de Exposigdes”’ do Museu da Vila (MUV), onde realizaremos a exposi¢do em
percurso expositivo a ser inaugurado as 16H30 do dia 21 de dezembro do corrente ano na
sede do Museu, localizado na esquina entre as ruas Antonieta Reis Veloso e José Quirino,

s/n, em Luis Correia, Piaui, Brasil.

Este documento tem como objetivo auxiliar no processo de percepgdo da
narrativa visual e espacial (fisica e virtual) da exposicao em dois territorios (percurso
expografico e residéncia dos Patrimonios Vivos), indicando especificidades tematicas
quanto as obras que compreendem as duas séries que compéem a exposi¢ao, “Flor de
Salsa” e “Alga Marinha”, e suas disposicoes. Além disso, ele deve ser utilizado para
direcionar as agdes de comunicagao, a partir das informagbes de padroes técnicos,
materiais, dimensoes, quantidades, curadoria, servigos e afetividades que envolvem cada

obra.

2. MEMORIAL DESCRITIVO

2.1. CONCEITOS DA EXPOGRAFIA

A Exposicdo #TecedoresDeAfeto é produto da pesquisa-acao a/r/tografica com
caracteristicas etnograficas #TecedoresDeAfeto: UMA A/R'TOGRAFIADO PATRIMONIO

VIVO que tem como objetivo geral:

¢ Evidenciar os moradores colaboradores da pesquisa como Patriménio Vivo através
de uma exposicdo em percurso museal com intervencdes artisticas em formato de
lambe-lambe no territério da Vila Bairro Coqueiro da Praia em Luis Correia-Pl.

A expografia propde a visualidade de uma investigacao afetiva que levou arte a
casa das pessoas de referéncia do territorio atraves de uma Oficina de Lambe-lambe em
suporte de tela de rafia onde os mesmos conheceram e apreenderam a técnica para que a
obra fosse aplicada co-e-laborativamente em grandes dimensdes no territério, compondo

1 Disponivel na Proposta de Plano Museolagico para o0 Museu da Vila como Trabalho Final de Mestrado (TFM) de
autoria de Francisco de Assis dos Santos Barbosa.
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assim um percurso expositivo museal que evidencia essas pessoas como Patriménio Vivo

da comunidade.

2.1.1. Séries que compdem o percurso da exposi¢ao

Elaboramos fotomontagens como criagao de obras digitais para serem
impressas. Elas agregam caracteristicas de elementos naturais especificos do territorio,
como a flor de salsa e a alga marinha, entendendo que o ser humano nao existe longe da
natureza e muito menos neste local onde a natureza é o principal fator de atragcédo e

manutencao da comunidade.

Pensando nas caracteristicas destes dois elementos naturais e na ocupagéo
profissional das pessoas que a comunidade apontou como referéncia no territério, criamos
as apresentagdes das duas séries e fizemos adaptacées para fazer as artes em painéis

onde os textos podemos ver abaixo:

Série “Flor de Salsa”

As mulheres que vivem o territorio marinho da Vila-bairro Coqueiro da Praia
desabrocham matinalmente como a flor de salsa. Elas, mulheres e plantas, desempenham
um papel vital na proteg¢ao da regido costeira. Assim como a salsa se agarra a terra, criando
uma camada vegetal que blinda a superficie contra o vento litoraneo e protege o lar das

pessoas, essas mulheres sao o alicerce fundamental da estrutura familiar na comunidade.

A teia de raizes e ramos da salsa, que serpenteiam entre si e resistem as altas
temperaturas das praias, reflete a resiliéncia das mulheres diante das constantes mudangas
e desafios que a vida impoe. Elas se adaptam as transformagdes geomorficas da vida,
assim como a salsa na danga das dunas embaladas pelo vento no litoral.

Esse patrimonio vivo feminino coabita harmoniosamente com a natureza ao seu
redor. As mulheres desse territorio co-e-laboram o desenho do futuro em parcerias diversas,
determinando o caminho daqueles que precisam de prote¢do e orientagao, seja como
donas de casa, empresarias, artesas, professoras ou matriarcas. Elas sdo as guardias do

lar, de suas empresas, de seu legado e da memoaria coletiva.
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Assim como a salsa guerreira reinventa diariamente seu caminho de crescimento,
as mulheres da comunidade estao reservadas para o florescimento da vida ao seu redor.
Suas escolhas e decisdes sdo fundamentais, sendo que para qualquer tomada de decisao,
€ necessario o conselho e o consentimento delas em todos os quadros de vida pintados no

Coqueiro da Praia.

Percebemos que nesta analogia, entre a salsa que protege a terra e essas
mulheres que protegem e orientam suas comunidades, ressalta-se a importancia de
enraizar-se na realidade da terra, adaptando-se ao bailado da vida para garantir a
sobrevivéncia e o florescimento continuo. Assim como a mae natureza, livro vivo, ensina, o

tecido da sobrevivéncia requer raizes fincadas na realidade.

Neste lugar de brisas e tempestades, as mulheres exemplificam essa sabedoria
em sua governanga das existéncias. Elas se protegem sob e com suas asas adaptando-se

ao bailado do contexto para viver.

Série “Alga Marinha”

Ao caminhar pelo entardecer na Praia do Coqueiro, em certos periodos do ano,

somos levados a andar sobre a vegetagao marinha que se projeta para fora das aguas.

Nos passeios a beira do atlantico, uma danga intrincada entre a humanidade e a
natureza se desenrola, onde os pescadores artesanais e as algas marinhas desempenham
papéis essenciais. Essa simbiose entre o ser humano e o mar néo é apenas uma saga de
subsisténcia, mas uma narrativa de resiliéncia, sustentabilidade e profunda conexao com o

ambiente aquatico.

Os pescadores artesanais da Vila-bairro Coqueiro da Praia, habeis navegadores
dos mares imprevisiveis, personificam a adaptagdo humana a vastidao salgada. Assim
como as ondas que moldam suas jornadas, eles enfrentam desafios climaticos, variacées
nas mares e a incerteza da captura. No entanto, assim como as algas que se ajustam as
oscilagdes do oceano, os pescadores artesanais persistem, dedicados a arte tradicional da

pesca.

A resiliéncia, contida nos tecidos das redes de pesca, & compartilhada entre
esses trabalhadores do mar e as algas que, mesmo diante de condigbes adversas,

florescem nos recifes e se balangam com a correnteza. A natureza, por sua vez, aplaude a
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tenacidade de ambos, transformando desafios em oportunidades de crescimento e

renovacao.

Essa conex&o intima com a natureza vivenciada no territorio transcende a mera
subsisténcia, € um elo entre os profissionais do mar e seu patriménio natural. Homem e
alga compartilham um conhecimento profundo dos ciclos naturais, compreendendo os
padrGes sazonais, os humores dos oceanos e os sinais que o clima oferece. A simbiose e
uma sinfonia, onde cada nota, seja ela a pesca em si ou o balancar suave das algas,

contribui para a harmonia do ambiente marinho.

A sustentabilidade é o sul cartografico como rumo dessa narrativa. Os
trabalhadores do mar, guardides responsaveis das aguas, praticam métodos de pesca que
respeitam os ciclos naturais, evitando a sobreexploracado dos recursos. Paralelamente, as
algas desempenham um papel crucial na saide dos ecossistemas marinhos, participando
como reflugios para a vida marinha e contribuindo para a riqueza da biodiversidade.

Essa relagao nao é unilateral, € uma dancga de beneficios mituos. Contudo, essa
narrativa ndo é imune as pressées do mundo moderno. A dependéncia mutua entre ser
humano e vegetagado marinha exige uma atengao continua a preservagao dos oceanos para

garantir a continuidade dessa simbiose vital.

2.2. ESPACO EXPOSITIVO

O espaco de exposigdo € o territorio da Vila-bairro Coqueiro da Praia, espago
museal do Museu da Vila. Nele foi delimitado um percurso destinado a confecgao coletiva
de oito obras publicas em formato de lambe-lambe. A técnica consiste na colagem de papel,
com a informag&o/arte previamente impressa a laser, em paredes/muros e outras estruturas,
como postes, placas e até mesmo o proprio chdo de locais publicos como intervengao
artistica. Mas é preciso que se esclarega que, em artes visuais, lambe-lambe é a obra
resultante da técnica de colagem e nédo as impressoes usadas para a colagem.

O suporte das intervengGes artisticas desta proposta de exposicao sdo paredes
e/ou muros das residéncias de propriedade dos colaboradores da pesquisa
#TecedoresDeAfeto: UMA A/RITOGRAFIA DO PATRIMONIO VIVO, sendo que alguns

desses suportes receberam reboco e pintura de base para aplicagao da técnica.
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Outro espago expositivo € o meio virtual. O processo foi todo registrado em
fotografia e video pensando em uma comunicagdo que prospectasse, também, um meio
democratico e acessivel que sao redes sociais do Museu da Vila que atende aqueles que
se interessam por museologia comunitaria, patriménio imaterial e arte publica. Nesta
perspectiva, estdo sendo preparadas propostas de postagens ao perfil de Instagram do
Museu que poderdo ser acessadas pelos seguidores da instituigdo na plataforma e pelos
transeuntes que tiverem contato com as obras fisicas através de um codigo QR justaposto
a elas. Esse codigo direciona as pessoas a mais informagoes visuais e textuais nas

legendas sobre a pessoa de referéncia, Patriménio Vivo, retratada.

2.2.1. Percurso Expositivo

A abertura da exposicao tera inicio na sede do Museu da Vila com uma breve

apresentagao do processo de produgado das obras a partir da pesquisa #TecedoresDeAfeto.

A partir dessa primeira explanagdo entramos no museu para visualizarmos o

painel contendo a apresentagao da exposigao e os textos acima que mimam as duas séries.

Em seguida as pessoas terdo acesso as miniaturas produzidas nas oficinas
realizadas nas residéncias das pessoas de referéncia indicadas pela propria comunidade

como Patriménios Vivo.

Logo apos essa breve visualizagdo das miniaturas, iniciaremos o percurso pela
exposigao no territdrio, onde cada pessoa reconhecida pela comunidade como Patrimonio
Vivo, co-e-laboradora da pesquisa e, consequentemente, que se dispds a experienciar um
processo composto de varias praticas artisticas, foi convidada a fazer uma breve auto
apresentagao durante a visitagdo as obras. Elas serdo auxiliadas, caso precisem, durante

sua explanagao.

Podemos visualizar no mapa abaixo o trajeto a ser percorrido.
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’ Serie Flor de Salsa ' Murais de Pintura

’ Sene Alga Marinha

s Percurso da Exposigao

e Percurso de retorno 3 sede do Museu da Vila

Figura 1: Mapa de percurso da exposi¢ao de arte publica #TecedoresDeAfeto.

O percurso de abertura da exposigao de territério #TecedoresDeAfeto possui
997,19m (linha azul no mapa) e contara com carro de apoio aos colaboradores que néo se
sentirem preparados a finalizarem o trajeto, visto que alguns sao pessoas com mais de 60

anos de idade e mobilidade reduzida.

Ao fim do trajeto, percorreremos uma distancia de 727,76m (linha vermelha no
mapa) ao retornarmos a sede do Museu da Vila para a degustagao de um café com receitas

tipicas da comunidade.

2.2.2. Exposicao de Miniaturas na abertura da exposicao

A exposicdo na sede do Museu da Vila terda como foco as miniaturas das obras
publicas em telas de rafia que serviram como suporte de colagem e consequentemente
apreensdao da técnica de lambe-lambe.

228



Na imagem abaixo podemos ver a estrutura fisica da sede do Museu.

BANHEIRO

MAS

BANHEIRC
FEM.

COZINHA
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OORDENAGAQ

i
E

BIBLIOTECA

Figura 2: Planta baixa da estrutura fisica da sede do Museu da Vila. Elaborado por
Vitor de Sampaio, 2023.

2.2.2.1. Disposicao de murais e telas

A partir da Figura 2, abaixo, podemos visualizar o trajeto pela exposicdo de
miniaturas das obras.

I BANHEIRO |
I MAS.
BANHEIRO

FEM.

Q
LA 3
BIBLIOTECA MULTIUSO ENTRADA 3
A
o
r\ g
. Il 18]
HHH - Grd
= == -Telas.

Figura 3: Mapa em planta baixa de deslocamento na abertura da Exposigao
#TecedoresDeAfeto. Elaborado por Vitor de Sampaio, 2023.
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A visitacao se inicia no Saldo de Entrada do Museu onde se dara a abertura da
exposigdo com acesso ao painel montado em um grid metalico contendo o texto de
apresentagao da exposi¢ado e os textos que descrevem as duas series: Flor de Salsa e Alga
Marinha.

Compondo a materialidade e estética da técnica, os painéis expositivos no grid

serdo feitos de rafia e com aplicagao de colagem como as obras em miniatura.

As telas serao fixadas em redes de pesca dispostas entre as colunas do corredor

de acesso as salas, como vistas na imagem acima.

2.2.2.2. Elementos Textuais

A tipografia utilizada nos murais sera definida a partir da execugéo do projeto e
do design visual da exposigao. Os padroes a seguir sao sugeridos e devem ser ajustados
e definidos como design das artes graficas finais.

¢ Titulos da exposigao: 200 pt.
o Textos expositivos: 60 pt
¢ Ficha técnica: 60 pt.
e Legendas das telas: 18pt para titulos, 14pt para ano da obra e para outras
informacodes.
Para maior visibilidade definimos para os textos a fonte Calibri que & uma fonte

sem serifas e isso ajuda na dinamizagao da leitura.

10
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APENDICE 02 - Or¢camento de gastos com as obras

ITEM QTD DESCRICAO VALOR UNIL. (R$) [ VALOR (R$)
1 40 Impresséao de autorizacfes 0,50 20,00
2 4 Impressdes a laser — x metro? col 18,00 1200,00
3 10 Impressées a laser - 45x60cm col 28,00 280,00
4 10 litros Cola branca cascorez azul 37,92 379,20
5 4 Trincha - 2 pol. 6,50 26,00
6 3 Rolo de espuma - 16cm 4,99 14,97
7 2 Bandeja de pintura para rolo 15,00 30,00
8 5 Estilete largo 12,70 63,05
9 3 estojos Laminas para estilete 8,90 26,70
10 |5 Tesoura 19,00 95,00
11 |1 resma/500fls [ Papel sulfite 25,00 25,00
12 |10 Sacos de réfia 62,00 ---------
13 |10 Costura em saco de rafia 500 -------
14 (10 Confeccao de chassi de madeira 20,00 ---------
15 (2 galBes - 3,6L | Tinta acrilica fosca - branco neve 56,10 112.20
16 |1 galdo - 3,6L |Tinta acrilica fosca - branco gelo 56,10 56,10
17 |1 galdo - 3,6L |Tinta acrilica fosca - lirio 65,00 65,00
18 |1 galdo - 3,6L |Resina acrilica 150,00 150,00
19 (20 latas Areia lavada 8,00 160
20 |1l saco Cimento 50,00 50,00
21 |1 diaria Pedreiro - reboco - méo de obra 120,00 120,00
22 |1 Comes e bebes 350,00 350,00
VALOR TOTAL (R$) 3111,02

: Doac¢éo ou voluntariado.
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APENDICE 03 - TCLE - Termo de Consentimento de Livre Esclarecido

MINISTERIO DA EDUCACAO
COORDENADORIA DE APERFEICOAMENTO DE PESSOAL DE ENSINO
SUPERIOR
UNIVERSIDADE FEDERAL DO DELTA DO PARNAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO, PESQUISA E INOVACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
MESTRADO PROFISSIONAL
ARTES, PATRIMONIO E MUSEOLOGIA

MESTRANDO: VITOR DE SAMPAIO PEREIRA
ORIENTADORA: PROF2 DR? MARIA PATRICIA FREITAS DE LEMOS
COORIENTADORA: PROF2 DR? LILIAN DO AMARAL NUNES

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Vocé esté sendo convidado(a) a participar como COLABORADOR(A) do projeto de pesquisa
#TecedoresDeAfeto: UMA A/R/ITOGRAFIA DO PATRIMONIO VIVO, sob a responsabilidade
do artista/professor/pesquisador Vitor de Sampaio Pereira. O projeto tem como objetivo
“Propor reflexdes sobre as conexdes entre ser humano e natureza afirmando suas presencas
como patrimdnio imaterial vivo e em constante mutacao no territério da Vila-bairro Coqueiro
da Praia em Luis Correia-Pl, através de intervencdes urbanas, com o uso de tecnologias
digitais e analégicas na pré-producado e execucdo da aplicacdo de obras de lambe-lambe, a
serem expostas em percurso expositivo proposto ao MUV pelos moradores colaboradores.”.

Para a realizacdo desta pesquisa, solicitamos sua colaboracdo mediante a assinatura deste
documento que visa assegurar seus direitos como COLABORADOR(A). Sua participagéo &
voluntaria, sem custos a vocé, e se dara por meio de rodas de conversa, oficinas artisticas na
area das artes visuais, especificamente na producao de arte publica com a técnica do lambe-
lambe que consiste na colagem de uma imagem impressa em uma parede ou muro. As acdes
se dardo mediante aviso prévio a partir da sua disponibilidade.

Nenhuma fase do processo oferece riscos a salde humana, mas é importante que cuidados
pessoais sejam mantidos por lideramos com estiletes, tesouras, cola PVA e tinta acrilica.

Se vocé aceitar participar, contribuird de maneira ativa e permanente na disseminagéo de
informacdes e praticas educativas sobre arte e patrimdnio no territério. Contudo, vocé pode
se recusar a participar de qualquer dos processos, podendo desistir de participar em qualquer
momento, sem nenhum prejuizo para vocé.

Todos os resultados desta pesquisa serdo utilizados apenas para a sua execucdo, cuja
finalidade é académico-cientifica (divulgacado em revistas): eventos cientificos e em seminario
acordado entre todos nés colaboradores. Seus dados ficardo sob sigilo e guarda do
pesquisador responsavel. Também |he serd assegurado o direito de assisténcia integral
gratuita contra quaisquer danos diretos/indiretos e imediatos/tardios decorrentes da pesquisa,
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pelo tempo que for necesséario. Caso haja algum dano direto/indireto decorrente de sua
participacdo, ndo sanado pelo responsavel, vocé podera buscar indeniza¢do por meio das
vias legais vigentes no Brasil.

Se ainda houver qualquer davida em relacdo a pesquisa, antes ou mesmo depois de indicar
sua concordancia, vocé pode esclarecé-las com o pesquisador responsavel através dos
contatos abaixo. Se preferir, vocé pode levar esse Termo para casa e consultar seus familiares
ou outras pessoas antes de decidir participar.

Este documento (TCLE) impresso em duas vias, serd rubricado em todas as suas paginas
(exceto a com as assinaturas) e assinado ao seu término pelo(a) COLABORADOR(A), ou por
seu representante legal, e pelo pesquisador responsavel, ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMAGCAO

Ciente e de acordo com o] que foi anteriormente exposto, eu,

, estou de
acordo em participar desta pesquisa, assinando este consentimento em duas vias, e ficando
com a posse de uma delas.

Coqueiro da Praia-Pl, / /

Assinatura e contatos (celular/e-mail)
COLABORADOR(A)

(86) 9825 5203 / vitorde.master@gmail.com

Assinatura e contatos (celular/e-mail)
Pesquisador Responsavel
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APENDICE 04 - TALE -Termo de Assentimento de Livre Esclarecido

MINISTERIO DA EDUCACAO
COORDENADORIA DE APERFEICOAMENTO DE PESSOAL DE ENSINO
SUPERIOR
UNIVERSIDADE FEDERAL DO DELTA DO PARNAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO, PESQUISA E INOVACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
MESTRADO PROFISSIONAL
ARTES, PATRIMONIO E MUSEOLOGIA

MESTRANDO: VITOR DE SAMPAIO PEREIRA
ORIENTADORA: PROF2 DR? MARIA PATRICIA FREITAS DE LEMOS
COORIENTADORA: PROF2 DR? LILIAN DO AMARAL NUNES

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE)

Eu, Vitor de Sampaio Pereira convido vocé a participar do estudo #TecedoresDeAfeto: UMA
A/RITOGRAFIA DO PATRIMONIO VIVO. Informamos que seu pai/mée ou responsavel legal
permitiu a sua participagdo. Pretendemos fazer oficinas de artes visuais para produzir
intervengdes urbanas, com aplicagcdo de obras de lambe-lambe, a serem expostas pela Vila-
bairro Coqueiro da Praia.

Gostaria muito de contar com vocé, sendo que vocé nao é obrigado(a) a participar e, caso
aceite, ndo tem problema se desistir. Outros adolescentes COLABORADORES(AS) desta
pesquisa tém idade igual ou maior que 16 anos. A pesquisa sera feita no Museu da Vila. Caso
aconteca algo errado, vocé, seus pais ou responsaveis podera(do) nos procurar pelos
contatos que estéo no final do texto.

As suas informacdes ficardo sob sigilo, ninguém sabera que vocé esta participando da
pesquisa; ndo falaremos a outras pessoas, nem daremos a estranhos as informagfes que
vocé nos der. Todos os resultados desta pesquisa serdo utilizados apenas para a sua
execucdo, cuja finalidade é académico-cientifica (divulgacéo em revistas) e eventos cientificos
e em seminario acordado entre todos nés colaboradores, mas sem identificar dados pessoais,
dos(as) COLABORADORES(AS).

CONSENTIMENTO POS-INFORMADO

Eu aceito participar da pesquisa #TecedoresDeAfeto: UMA A/R/TOGRAFIA DO
PATRIMONIO VIVO. Entendi as coisas ruins e as coisas boas que podem acontecer. Entendi
que posso dizer “sim” e participar, mas que, a qualquer momento, posso dizer “ndo” e desistir,
e que ninguém vai ficar com raiva/chateado comigo. Os pesquisadores esclareceram minhas
davidas e conversaram com os meus pais/responsavel legal. Recebi uma cépia deste termo
de assentimento, li e quero/concordo em participar da pesquisa/estudo.

, de 202
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Assinatura do menor Assinatura do pesquisador responsavel

Em caso de duvidas com respeito aos aspectos éticos desta pesquisa, vocé podera consultar:

Pesquisador(a) Responsavel: Comité de Etica em Pesquisa do Centro de
Ciéncias

da Saude da Universidade Federal do Delta
do Parnaiba

Cel.: (86) 9825 5203
E-mail: vitorde.master@gmail.com
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APENDICE 05 - Autorizagdo para Uso de Imagem, Som e Voz

MINISTERIO DA EDUCACAO
COORDENADORIA DE APERFEICOAMENTO DE PESSOAL DE ENSINO
SUPERIOR
UNIVERSIDADE FEDERAL DO DELTA DO PARNAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO, PESQUISA E INOVACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
MESTRADO PROFISSIONAL
ARTES, PATRIMONIO E MUSEOLOGIA

MESTRANDO: VITOR DE SAMPAIO PEREIRA
ORIENTADORA: PROF2 DR2 MARIA PATRICIA FREITAS DE LEMOS
COORIENTADORA: PROF2 DR? LILIAN DO AMARAL NUNES

AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM, SOM E VOZ

Eu abaixo assinado e identificado autorizo o uso de minha imagem, som de minha voz, nome
e dados biogréaficos por mim revelados em depoimentos pessoais concedidos e, além de todo
e qualquer material entre fotos e documentos por mim apresentado, para compor obras
diversas que venham a ser planejadas, criadas e/ou produzidas por ou para o Programa de
Pés-graduacdo em Artes, Patrimdnio e Museologia - Mestrado Profissional, da Universidade
Federal do Piaui, sejam essas destinadas a divulgacdo ao publico em geral e/ou para
formacgéo de acervo.

A presente autorizacdo abrange os usos acima indicados tanto em midia impressa como
também em midia digital (programas de radio, videos e filmes para televisdo aberta e/ou
fechada, documentérios para cinema ou televisdo, entre outros), Internet, banco de dados e
suportes de computacdo em geral e/ou divulgacdo cientifica de pesquisas e relatérios para
arquivamento e formacao de acervo sem qualquer 6nus para o Programa de Pés-graduacao
em Artes, Patrimdnio e Museologia - Mestrado Profissional, da Universidade Federal do Delta
do Parnaiba, ou terceiros por essa, expressamente, autorizados, que poderao utiliza-los em
todo e qualquer projeto e/ou obra de natureza sociocultural voltados a preservacdo e
salvaguarda do patrimdnio cultural, em todo territério nacional e no exterior.

Declaro que autorizo 0 uso acima descrito e assino a presente autorizacao.

, de 202

DADOS E ASSINATURA

Nome:

Endereco:
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Cidade:

RG N.°

CPF N.©:

Telefone para contato:

Assinatura:

Nome do Representante Legal (se menor):

Telefone para contato: do Representante Legal
(se menor):

Assinatura do Representante Legal (se menor):

Autorizacdo adaptada de MEDEIROS, 2018, p.152.
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APENDICE 06 - Projeto da oficina mista de fotografia e de recorte e colagem

analdgica para composicéao de arte em lambe-lambe

MINISTERIO DA EDUCACAO
COORDENADORIA DE APERFEICOAMENTO DE PESSOAL DE ENSINO
SUPERIOR
UNIVERSIDADE FEDERAL DO DELTA DO PARNAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO, PESQUISA E INOVACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
MESTRADO PROFISSIONAL
ARTES, PATRIMONIO E MUSEOLOGIA

MESTRANDO: VITOR DE SAMPAIO PEREIRA

ORIENTADORA: PROF2 DR2 MARIA PATRICIA FREITAS DE LEMOS
COORIENTADORA: PROF2 DR? LILIAN DO AMARAL NUNES

PEGA, JUNTA E COLA!

OFICINA MISTA DE FOTOGRAFIA E DE RECORTE E COLAGEM ANALOGICA
PARA COMPOSICAO DE ARTE EM LAMBE-LAMBE.

APRESENTACAO

Oficina de arte urbana com fotografia e lambe lambe no bairro Coqueiro da Paia em

Luis Correia.

A arte urbana esta cada vez mais evidente nas ruas das cidades. Prende nosso olhar

quando passamos e deixa sua marca em nosso pensamento.

Hoje em dia ndo é mais uma arte na rua, mas uma poesia visual colorindo paredes e
nosso imaginario. Nesta oficina vamos ver conceitos basicos de fotografia e de recorte

e colagem manual para produzir obras com técnica de arte publica do “lambe lambe”.

Prestar atencdo na rua, capturar, editar, imprimir, recortar e colar e aplicar na parede,

resumindo fazer arte!

Mediadores: Adjane Cordeiro e Vitor de Sampaio
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OBJETIVO:

Introduzir os estudantes do nono ano do ensino fundamental a noc¢des béasicas de
composicao utilizando a combinacéao de fotografia, recorte e colagem para criar obras

artisticas em formato de lambe-lambe.

DIA 1: EXPLORACAO FOTOGRAFICA E CONCEITUALIZACAO
Atividade 1: Apresentacéo e Contextualizacéo

e Breve introducdo a no¢des de composicao fotografica com equipamento ligado
a projetor.

e Analise de fotografias do instrutor e da internet.
Atividade 2: Saida Fotogréfica

e Orientacdo sobre composicao fotografica durante a captura.

e Os alunos utilizam seus celulares para capturar imagens ao redor da escola.
Atividade 3: Discusséao e Selecéo

e Revisdo das fotos capturadas.
e Discussao sobre as escolhas artisticas.

e Selecdo das imagens a serem usadas em exercicio de composi¢éo.
DIA 2: OFICINA DE RECORTE E COLAGEM (MANHA E TARDE)
Atividade 1: Introducéo a Técnica de Recorte e Colagem

e Demonstracao pratica de técnicas de recorte.

e Discussao sobre a importancia da escolha de elementos na composicéo.
Atividade 2: Montagem das Composicdes

e Distribuicdo de materiais (revistas, tesouras, cola, papel colorido).
e Os alunos comecaréao a criar suas composi¢cdes, combinando fotos impressas

com recortes.
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Atividade 3: Discussao e Feedback

e Sessao de discussao e feedback entre os alunos.

e Destaque para a importancia da narrativa visual em suas composicoes.
DIA 3: PRODUGCAO DE LAMBE-LAMBE E EXPOSICAO
Atividade 1: Impressédo e Montagem dos Lambe-lambes

e Montagem das composi¢cdes em formato de lambe-lambe.
Atividade 2: Exposicao e Reflexao

e Organizacao de uma pequena exposi¢cao na escola.
e Cada aluno expde seu lambe-lambe e compartilha o processo criativo.

e Discussao sobre a experiéncia e aprendizado adquiridos.
Atividade 3: Encerramento e Certificados

e Entrega de certificados de participagéo.

e Breve reflexdo sobre a importancia da experimentacao e expressao artistica.
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APENDICE 06.1 Miniaturas de slides da apresentacgéo

Oqueé
O lambe lambe
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expressdo artistica caracteristica do
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@lambeskrasil

Em 2020, a Lambes Brasi|
fez a sua primeira
residéncia artistica, Ela
aconteceu no Morro do
Palicio, na cidade de Niteroi
{R)), e contou com a
participagio de diversos
artistas de lambe-lambe, de
diferentes partes do Brasil,
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APENDICE 07 - Projeto da oficina de produc&o de cenario parateatro de bonecos

MINISTERIO DA EDUCACAO
COORDENADORIA DE APERFEICOAMENTO DE PESSOAL DE ENSINO
SUPERIOR
UNIVERSIDADE FEDERAL DO DELTA DO PARNAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO, PESQUISA E INOVACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
MESTRADO PROFISSIONAL
ARTES, PATRIMONIO E MUSEOLOGIA

MESTRANDO: VITOR DE SAMPAIO PEREIRA
ORIENTADORA: PROF2 DR2 MARIA PATRICIA FREITAS DE LEMOS
COORIENTADORA: PROF2 DR? LILIAN DO AMARAL NUNES

OFICINA DE PRODUCAO DE CENARIO PARA TEATRO DE BONECOS

INTRODUCAO:

A oficina € um dispositivo para envolver os colaboradores em um projeto criativo que
destaca a importancia da educacéo patrimonial e cultural com foco na comunidade

pesqueira do Coqueiro da Praia, em Luis Correia.

Visa produzir estrutura para sustentar um cendrio também criado a partir da memoria
coletiva que ajude a contar a histéria do Museu da Vila por meio de um espetaculo de
teatro de bonecos, incentivando a preservacao do patriménio local e promovendo o

orgulho da identidade cultural.

OBJETIVOS:

Geral: Idealizar coletivamente uma estrutura de sustentacéo para cenarios de teatro

de formas animadas que possam ser criados por projetos distintos do Museu da Vila.
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Especificos:

e Produzir o cenario da peca de teatro de bonecos dentro da pesquisa da
professora Nilza.
e Promover a conscientizacao sobre a importancia da preservacao do patrimoénio

cultural.
e Estimular a criatividade e expressao artistica dos colaboradores..

e Valorizar a histdria da comunidade pesqueira do Coqueiro da Praia.
METODOLOGIA:
A oficina seréa dividido em etapas:
Pesquisa e Conscientizagéo:

e Apresentacdo sobre a importancia da preservacao do patriménio cultural.
e Estudo do Texto que conta de forma bre e lidica a histéria do Museu da Vila

na comunidade pesqueira do Coqueiro da Praia.
Planejamento e Design:

e Instrucdes sobre design de cenarios para teatro de bonecos.
e Discussao para criar ideias que destacam elementos da cultura pesqueira.
e Estimulo a originalidade da expressao artistica na materializacéo de ideias .

e Producéo de esbocos.
Producédo de Cenério:

e Materiais fornecidos para a construcédo do cenario: papelao, cola quente, cola
PVA, estruturas de aluminio do proprio, museu, tintas, tecidos etc.

e Orientacdo sobre técnicas de construgcdo de cenarios para teatro de bonecos.

e Equipamentos necessarios para construcdo da estrutura de sustentacdo do
cenario: luvas, 6culos de protecao, serrilha, facas, estilete, furadeira, serrote,

martelo, parafusos, abracadeiras de nylon.
Ensaios:

e Ensaios de manipulacédo de bonecos para teste
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AVALIACAO:
e Feedback dos participantes sobre a experiéncia e aprendizado.
PARCERIAS E DIVULGA(;AO:

e Parceria com instituiges locais: escolas e o Museu da Vila para fortalecer o
projeto.

CONSIDERACOES FINAIS:

A oficina de producado de cenario para teatro de bonecos é uma oportunidade Unica
de unir arte, cultura e educacao patrimonial. Ao destacar a histéria da comunidade
pesqueira do Coqueiro da Praia e seu Museu, o projeto pode fortalecer os lacos entre
as geracOes, promover o orgulho local e promover a preservacdo do patriménio

cultural natural, material e imaterial para as futuras geragoes.
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APENDICE 08 - Projeto do Curso de Desenho

MINISTERIO DA EDUCACAO
COORDENADORIA DE APERFEICOAMENTO DE PESSOAL DE ENSINO
SUPERIOR
UNIVERSIDADE FEDERAL DO DELTA DO PARNAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO, PESQUISA E INOVACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
MESTRADO PROFISSIONAL
ARTES, PATRIMONIO E MUSEOLOGIA

MESTRANDO: VITOR DE SAMPAIO PEREIRA

ORIENTADORA: PROF2 DR? MARIA PATRICIA FREITAS DE LEMOS
COORIENTADORA: PROF2 DR? LILIAN DO AMARAL NUNES

CURSO DE DESENHO

MODULOS DESCRICAO MATERIAL
MO1 e Apresentacgéo e utilizagdo do material. Lapis HB, 2B, 4B e 6B
borracha, papel sulfite ou
e Objetivos canson.

- Familiarizar o aluno com o seu material;
Avaliar o aluno quanto sua aptiddo no desenho.

e Exercicio
- Desenhar um rosto e um objeto a mao livre.

- Desenvolver a coordenacdo motora.
- Aprimorar a percepcao espacial.

e Exercicio
- Criar linhas paralelas verticais, horizontais e
onduladas — DUAS LAUDAS CADA.

MO02 e Traco de linhas paralelas (horizontais, verticais | L4pis HB, borracha e papel
e curvas) sulfite.
e Objetivos

- Conhecer as formas geométricas.
- Agucar a percepcéo visual.

e Exercicio
- Desenhar formas espelhadas por linha
horizontal medindo os pontos de destaque

MO03 e Desenho espelhado (percepcéo de formas por Lapis HB, borracha, papel
pontos cartesianos). sulfite e material didatico
(figuras).
e Objetivos:

249



nas linhas de forma cartesiana. 4 DESENHOS

MO04

Espago negativo

Objetivos:

- Analisar a figura quanto aos pontos e linhas
que formam os contornos com relagéo ao
espaco em volta da figura principal.

Exercicio:

- Desenhar o espaco em volta dos contornos de
4 figuras (1 desenho/exercicio e 3 pequenas
fotos), medindo os pontos de destaque nas
linhas de forma cartesiana.

Material: Lapis HB, borracha,
papel sulfite ou canson e
material didatico (figuras).

MO05

Espaco positivo

Obijetivos:

- Analisar a figura quanto aos pontos e linhas
gue formam os contornos com relagdo aos
pontos e linhas que formam os espagos
dentro da figura principal.

Exercicio:
- Desenhar fotografia de rosto utilizando espaco
negativo para realizacdo do espaco positivo.

Lapis HB, borracha, papel
sulfite ou canson e material
didatico (figuras).

MO06

Desenho invertido (Igor Stravinsky, Picasso)

Objetivos:
- Observar e distinguir pontos e linhas de
formas figurativas.

Exercicio: Fazer desenhos de cabeca para
baixo visualizando apenas pontos e linhas.

L&pis HB, borracha, papel
sulfite e material didatico
(figuras).

MO7

Estudo de luz e sombra

Objetivos:
- Desenvolver a percepcéo de tonalidades em
preto e branco.

Exercicio:
- 1. Fazer seis quadrados perfeitos e esfuma-
los de forma a produzir uma sombra uniforme.

- 2. Fazer trés retangulos e esfuma-los
utilizando gradacao tonal: do escuro para o
claro.

Lapis HB, 2B, 4B e 6B,
borracha, papel sulfite e/ou
canson.

M08

Anatomia humana: estudo do rosto e no¢des de
meio-tom

Objetivos:
- Desenhar todos os elementos do rosto
humano.

Lapis HB, 2B, 4B e 6B,
borracha, papel sulfite ou
canson e material didatico
(figuras).
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Exercicio:

- 1.Fazer os espagos positivos e negativos de
uma fotografia de um rosto em 3/4. Sem
preocupac¢8es com fios de cabelo.

- 2. Aplicar o meio tom no rosto inteiro.

M09 Anatomia humana: esqueleto Lapis HB, 2B, 4B e 6B,
borracha, papel sulfite ou
Objetivos: canson e material didatico
- Conhecer os ossos que fazem parte do corpo (figuras).
humano.
Exercicio:
- Desenhar um esqueleto (frente e costas) com
0 méximo de detalhes possiveis.
M10 Anatomia humana: musculos. Lapis HB, 2B, 4B e 6B,
borracha, papel sulfite ou
Objetivos: canson e material didatico
- Conhecer os musculos do corpo humano. (figuras).
Exercicio:
- Desenhar todos os musculos do corpo
humano (frente e costas) com o maximo de
detalhes possiveis.
M11 Anatomia humana: membros (pés, méos e Lapis HB, 2B, 4B e 6B,
tronco) borracha, papel sulfite ou
canson e material didatico
Objetivos: (figuras).
- Aprimorar o conhecimento dos tragos dos
membros (maos, pés e tronco).
Exercicio:
- Fazer varios exercicios de pés, maos e
tronco.
M12 Anatomia humana: corpo inteiro Lapis HB, 2B, 4B e 6B,

Obijetivos:
- Aplicar todas as técnicas assimiladas.

Exercicio:
- Desenhar trés fotografias de corpo inteiro com
0 maximo de detalhes possiveis.

borracha, papel sulfite ou
canson e material didatico
(figuras).
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APENDICE 07.1 - Mapeamento de alunos por médulo no curso de desenho

MINISTERIO DA EDUCACAO
COORDENADORIA DE APERFEICOAMENTO DE PESSOAL DE ENSINO
SUPERIOR
UNIVERSIDADE FEDERAL DO DELTA DO PARNAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO, PESQUISA E INOVACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
MESTRADO PROFISSIONAL
ARTES, PATRIMONIO E MUSEOLOGIA

MESTRANDO: VITOR DE SAMPAIO PEREIRA

ORIENTADORA: PROF2 DR? MARIA PATRICIA FREITAS DE LEMOS
COORIENTADORA: PROF2 DR2 LILIAN DO AMARAL NUNES

CURSO DE DESENHO

MAPEAMENTO DE ALUNOS POR MODULO NO CURSO DE DESENHO

MODULOS
Ne NOME

01(02|03]|04(05[06]|07|08[09]|10]|11

12

01

02

03

04

05

06

07

08

09

10

11

12

13

14

15
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APENDICE 07.2 - Ficha de inscri¢cdo do curso de desenho

MINISTERIO DA EDUCACAO
COORDENADORIA DE APERFEICOAMENTO DE PESSOAL DE ENSINO
SUPERIOR
UNIVERSIDADE FEDERAL DO DELTA DO PARNAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO, PESQUISA E INOVACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
MESTRADO PROFISSIONAL
ARTES, PATRIMONIO E MUSEOLOGIA

MESTRANDO: VITOR DE SAMPAIO PEREIRA

ORIENTADORA: PROF2 DR2 MARIA PATRICIA FREITAS DE LEMOS
COORIENTADORA: PROF2 DR LILIAN DO AMARAL NUNES

CURSO DE DESENHO

FICHA DE INSCRICAO

NOME COMPLETO

ENDERECO

CONTATOS:

CELULAR (ZAP): ( )
INSTAGRAM: @

DATA DE NASCIMENTO / / IDADE

ASSINATURA:

ASSINATURA DE RESPONSAVEL CASO MENOR DE 18 ANOS / CELULAR (ZAP)

I(__)

COMO E CONHECIDA A PESSOA RESPONSAVEL (APELIDO)
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APENDICE 07.3 - Mapa do percurso de colagem de cartazes para divulgacdo do

Curso de Desenho

v

)

IMuseu da Vilas:
-+ > -
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APENDICE 08 - Entrevista P6s-Exposi¢cdo com Co-e-laboradores

MINISTERIO DA EDUCACAO
COORDENADORIA DE APERFEICOAMENTO DE PESSOAL DE ENSINO SUPERIOR
UNIVERSIDADE FEDERAL DO DELTA DO PARNAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUAGAO, PESQUISA E INOVACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
MESTRADO PROFISSIONAL
ARTES, PATRIMONIO E MUSEOLOGIA

MESTRANDO: VITOR DE SAMPAIO PEREIRA

ORIENTADORA: PROF2 DR? MARIA PATRICIA FREITAS DE LEMOS
COORIENTADORA: PROF2 DR? LILIAN DO AMARAL NUNES

#TecedoresDeAfeto: AIRITOGRAFIA DO PATRIMONIO VIVO.
ENTREVISTA POS INTERVENCAO COM COLABORADORES
A - DADOS PARA CONFIRMACAO

Nome da pessoa entrevistada:

Data de Nascimento: / / Local de Nascimento:

Profissao: Escolaridade:

B - QUESTIONARIO DE TECITURA AFETIVA
DAS PRATICAS
1 - Relate como foram as praticas artisticas por vocé?
a - Houve algum desafio ou dificuldade durante o processo de colagem na sua casa?

b - Houve algum desafio ou dificuldade durante o processo de colagem do lambe-

lambe?
¢ - Vocé contribuiu como?
DA AUTOPERCEPCAO NO PROCESSO

2 - Como voceé se sentiu ao participar deste trabalho que envolve sua propria imagem exposta

pelo bairro para criar arte publica?

255



3 - O que vocé sente ao ver uma obra de arte que vocé ajudou a fazer com sua imagem, na

parede da sua casa (ou de amigos)?

4 - O que vocé sente ao ver o lambe-lambe, com sua imagem, exposto na rua?
5 - Vocé se percebe importante para a comunidade? Por que?

DO PATRIMONIO COMUNITARIO

6 - Neste bairro que tem tradicdo de ser uma vila de pescadores, como vocé acha que estas
artes feitas a partir de sua foto e de seus colegas, contribuem para a valorizacdo das pessoas
daqui?

7 - Vocé sentiu que as fotografias afetaram a percepcao das pessoas sobre a comunidade de

pescadores? De que maneira?

8 - Quais as reagdes que vocé presenciou de alguém na rua em relagdo ao seu lambe-lambe

ou em relagdo a outro?

9 - Que atitudes vocé percebeu das pessoas em relacao a preservacao da cultura local apos

a exposicao das obras de arte publica?

DA TECITURA DE AFETOS NO TERRITORIO

10 - Qual o seu sonho pra comunidade?

11 - O que vocé sente vivendo aqui?

12 - O que é importante pra vocé que s6 existe aqui no bairro Coqueiro da Praia?
13 - Como vocé gostaria de ser lembrada(o)?

PARA PROXIMOS TRABALHOS

14 - Que conselho vocé daria para projetos futuros que buscam valorizar o patrimonio cultural

daqui?
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ANEXOS

ANEXO 01 - Convencgéao paraa protecao do patriménio mundial, cultural e natural

WHC.2004/WS/2
Original: English

Convencéo para a Protecao do Patriménio
Mundial, Cultural e Natural

CONFERENCIA GERAL da Organizacéo das Na¢des Unidas para Educacéo, a Ciéncia e
a Cultura, reunida em Paris, de 17 de outubro a 21 de novembro de 1972.
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Convencao para a Protecao do Patrimonio

Mundial, Cultural e Natural

A CONFERENCIA GERAL da Organizacédo das Na¢des Unidas para Educacéo, a Ciéncia
e a Cultura, reunida em Paris, de 17 de outubro a 21 de novembro de 1972, em sua

décima sétima sessao,

Constatando que o patriménio cultural e o patriménio natural se encontram cada vez mais
ameacados de destruicdo ndo somente devido a causas naturais de degradacdo, mas
também ao desenvolvimento social e econdmico agravado por fendmenos de alteracéo ou
de destruicéo ainda mais preocupantes,

Considerando que a degradac&o ou o desaparecimento de um bem cultural e natural
acarreta o empobrecimento irreversivel do patriménio de todos os povos do mundo,

Considerando que a protecédo desse patriménio em ambito nacional € muitas vezes
insatisfatéria devido @ magnitude dos meios necessarios e a insuficiéncia dos recursos
financeiros, cientificos e técnicos do pais em cujo territério se localiza o bem a ser

salvaguardado,

Lembrando que o Ato constitutivo da Organizacéo prevé que a UNESCO apoiara a
conservacao, o avango e a promog¢ao do saber voltadas para a conservacgéo e a protecéo
do patriménio universal e recomendara aos interessados as convengdes internacionais
estabelecidas com esta finalidade,

Considerando que as convengdes, recomendagdes e resolugdes internacionais dedicadas
a protecdo dos bens culturais e naturais mostram a importéncia que constitui, para os
povos do mundo, a salvaguarda destes bens Unicos e insubstituiveis, independentemente

do povo ao qual pertencam,
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Considerando que determinados bens do patriménio cultural e natural sdo detentores de
excepcional interesse, que exige sua preservacdo como elemento do patriménio de toda
humanidade,

Considerando que, diante da amplitude e da gravidade dos novos perigos que 0s
ameacam, cabe a coletividade internacional participar da protegcéo do patriménio cultural e
natural de valor universal excepcional, prestando assisténcia coletiva que, sem substituir a

acédo do Estado interessado, ira completa-la eficazmente,

Considerando que, para isso, € indispensavel adotar novas disposicdes convencionais
que estabelecam um sistema eficaz de protecdo coletiva do patriménio cultural e natural
de valor universal excepcional organizadas de modo permanente e segundo métodos

cientificos e modernos,

Tendo decidido, em sua décima sexta sesséo, que a questéo seria objeto de Convencao
Intemacional,

Adota, em seis de novembro de 1972, a presente Convencéo.

L. DEFINICAO DE PATRIMONIO CULTURAL E NATURAL

ARTIGO 1

Para os fins da presente Convencéo, sao considerados “patriménio cultural”:

- 0s monumentos: obras arquitetdnicas, esculturas ou pinturas monumentais, objetos ou
estruturas arqueoldgicas, inscricdes, grutas e conjuntos de valor universal excepcional do
ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia,

- 0s conjuntos: grupos de construcdes isoladas ou reunidas, que, por sua arquitetura,

unidade ou integracéo a paisagem, tém valor universal excepcional do ponto de vista da

histdria, da arte ou da ciéncia,

(8%
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- 0s sitios: obras do homem ou obras conjugadas do homem e da natureza, bem como
areas, que incluem os sitios arqueologicos, de valor universal excepcional do ponto de
vista historico, estético, etnologico ou antropologico.

ARTIGO 2
Para os fins da presente Convencao, sao considerados “patriménio natural™

- 0s monumentos naturais constituidos por formacdes fisicas e biolégicas ou por
conjuntos de formacdes de valor universal excepcional do ponto de vista estético ou
cientifico;

- as formacbes geoldgicas e fisiograficas, e as zonas estritamente delimitadas que
constituam habitat de espécies animais e vegetais ameacadas de valor universal
excepcional do ponto de vista estético ou cientifico,

- os sitios naturais ou as areas naturais estritamente delimitadas detentoras de valor
universal excepcional do ponto de vista da ciéncia, da conservagao ou da beleza natural.

ARTIGO 3

Cabe a cada Estado-parte da presente Convencao identificar e delimitar os diversos bens
situados em seu territério e mencionados nos artigos 1 e 2.

Il. PROTECAO NACIONAL E PROTEGCAO INTERNACIONAL DO PATRIMONIO
CULTURAL E NATURAL

ARTIGO 4
Cada Estado-parte da presente Convencdo reconhece que lhe compete identificar,
proteger, conservar, valorizar e transmitir as geracdes futuras o patriménio cultural e

natural situado em seu territério. O Estado-parte envidara esforcos nesse sentido, tanto
com recursos proprios como, se necessario, mediante assisténcia e cooperacéo
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internacionais as quais podera recorrer, especialmente nos planos financeiro, artistico,

cientifico e técnico.

ARTIGO 5

A fim de assegurar protecdo e conservacdo eficazes e valorizar de forma ativa o

patriménio cultural e natural situado em seu territério e em condi¢ées adequadas aos

paises, cada Estado-parte da presente Convencdo empenhar-se-a em:

a)

b)

d)

adotar uma politica geral com vistas a atribuir funcdo ao patriménio cultural e natural
na vida coletiva e a integrar sua protecéo aos programas de planejamento;

instituir no seu territorio, caso n&o existam, um 6rgao (ou varios 6rgaos) de protecéo,
conservacéo ou valorizacdo do patriménio cultural e natural, dotados de pessoal
capacitado, que disponha de meios que Ihe permitam desempenhar suas atribuicdes;

desenvolver estudos, pesquisas cientificas e técnicas e aperfeicoar os métodos de
intervencdo que permitam ao Estado enfrentar os perigos ao patriménio cultural ou
natural;

tomar as medidas juridicas, cientificas, técnicas, administrativas e financeiras cabiveis
para identificar, proteger, conservar, valorizar e reabilitar o patriménio; e

fomentar a criacdo ou o desenvolvimento de centros nacionais ou regionais de
formacdo em matéria de protecéo, conservagéo ou valorizagdo do patrimoénio cultural
e natural e estimular a pesquisa cientifica nesse campo.

ARTIGO 6

1. Com pleno respeito a soberania dos Estados em cujo territorio se situa o patriménio

cultural e natural a que se referem os artigos 1 e 2 deste instrumento, e sem prejuizo dos

direitos reais previstos pela legislacédo nacional sobre esse patriménio, os Estados-partes

da presente Convencdo reconhecem que ele constitui patriménio universal, com a

protecdo do qual a comunidade internacional tem o dever de cooperar.
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2. Os Estados-partes comprometem-se, por conseguinte, e em conformidade as
disposicdes da presente Convencéo, a dar apoio para identificar, proteger, conservar e
valorizar o patriménio cultural e natural de que tratam os paragrafos 2 e 4 do artigo 11, por
solicitacdo do Estado, em cujo territorio o bem esta localizado.

3. Cada um dos Estados-partes da presente Convencdo se compromete a ndo tomar
deliberadamente qualquer medida suscetivel de prejudicar, direta ou indiretamente, o
patrimonio cultural e natural a que se referem os artigos 1 e 2 localizados no territorio dos
demais Estados-partes a esta Convencéao.

ARTIGO 7

Para os fins da presente Convencéo, entende-se por protecéo internacional do patriménio
mundial cultural e natural o estabelecimento de sistema de cooperacédo e de assisténcia
internacional destinado a auxiliar os Estados-partes da Convencdo nos esforcos
empreendidos para preservar e identificar esse patrimoénio.

ll. COMITE INTERGOVERNAMENTAL DE PROTEGAO DO PATRIMONIO MUNDIAL
CULTURAL E NATURAL

ARTIGO 8

1. Fica instituido, junto a Organizacdo das Nacbes Unidas para a Educacéao, a Ciéncia e
a Cultura, o Comité Intergovernamental de Protecdo do Patriménio Mundial Cultural e

Natural de Valor Universal Excepcional denominado “Comité do Patriménio Mundial’. E
composto por 15 Estados-partes da Convencao, eleitos pelos Estados-partes da
Convencdo reunidos em assembléia geral por ocasido de sessbOes ordinarias da
Conferéncia Geral da Organizacdo das Nac¢des Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultura. O numero dos Estados-membros do Comité sera aumentado até 21, a partir da
sessd@o ordinaria da Conferéncia Geral seguinte a entrada em vigor da presente
Convencao, por 40 Estados ou mais.
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2. A eleicdo dos membros do Comité deve garantir a representacédo equitativa das
diversas regides e culturas do mundo.

3. Assistem as sessdes do Comité, com voz consultiva, um representante do Comité
Internacional de Estudos para a Conservacédo e a Restauracdo dos Bens Culturais
(ICCROM), um representante do Conselho Internacional dos Monumentos e Sitios
(ICOMOS), e um representante da Unido Interacional para a Conservacao da Natureza e
de seus Recursos (UICN), aos quais se podem juntar, mediante solicitacéo dos Estados-
partes reunidos em assembléia geral durante as sessdes ordinarias da Conferéncia Geral
da Organizacdo das Nacbes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura,
representantes de outras organizacdes intergovernamentais ou ndo-governamentais com
objetivos similares.

ARTIGO 9

1. Os Estados-membros do Comité do Patriménio Mundial exercem seu mandado a partir
do final da sessdo ordinaria da Conferéncia Geral na qual foram eleitos até o
encerramento da terceira sesséo ordinaria subsequente.

2. O mandato de um terco dos membros designados na primeira eleicao, entretanto,
expirara no final da primeira sessao ordinaria da Conferéncia Geral seguinte aquela em
que foram eleitos; o mandado de um segundo ter¢co dos membros designados na mesma
oportunidade expirara no final da segunda sessdo ordinaria da Conferéncia Geral
seguinte aquela em que foram eleitos. Os nomes destes membros seréo sorteados pelo
Presidente da Conferéncia Geral, apds a primeira eleicéo.

3. Os Estados-membros do Comité escolhem, para representa-los, pessoas qualificadas
na area do patriménio cultural ou do patriménio natural.

ARTIGO 10

1. O Comité do Patriménio Mundial adota seu regimento interno.
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2. O Comité pode convidar para participar de suas reunides, a qualquer momento,
organismos publicos ou privados, assim como pessoas fisicas, para consulta-los sobre
questdes especificas.

3. O Comité pode criar os organismos consultivos que julgue necessarios ao cumprimento
de sua missao.

ARTIGO 11

1. Cada um dos Estados-partes da presente Convencdo submete ao Comité do
Patriménio Mundial, na medida do possivel, uma lista dos bens do patriménio cultural e
natural situados em seu territério e suscetiveis de serem inscritos na lista prevista no
paragrafo 2 do presente artigo. Essa lista, ndo exaustiva, deve documentar o local onde
0s bens em questado se situam e seu interesse.

2. Com base nas listas apresentadas pelos Estados, de acordo com o disposto no
paragrafo anterior, o Comité estabelece, atualiza e divulga, sob o nome “Lista do
Patriménio Mundial”, os bens do patriménio cultural e do patriménio natural, definidos nos

artigos 1 e 2 da presente Convencéo, que considere de valor universal excepcional com a
aplicacao dos critérios por ele estabelecidos, e divulga a lista atualizada pelo menos a
cada dois anos.

3. A inscricdo de um bem na Lista do Patriménio Mundial sé podera ser feita com o
consentimento do Estado interessado. A inscricéo de um bem situado em territério objeto
de reivindicacdo de soberania ou sob jurisdicéo de varios Estados n&o prejulga em nada
os direitos das partes em litigio.

4. O Comité estabelece, atualiza e divulga, cada vez que as circunstancias assim o
exigirem, sob o nome de “Lista do Patriménio Mundial em Perigo”, os bens que figuram na

Lista do Patrimbnio Mundial, cuja salvaguarda exige intervencbes importantes e para os
quais foi solicitada assisténcia nos termos da presente Convencéo. Esta lista contém
estimativa dos custos das operacbes. Nela figurardo apenas os bens do patriménio
cultural e natural sob ameaca precisa e grave, com o rico de desaparecimento devido a
degradacado acelerada, empreendimentos de grande porte publicos ou privados,
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desenvolvimento urbano e turistico acelerados, destruicdo devida a mudancas de uso,
alteracbes profundas por causas desconhecidas, abandono por qualquer motivo, conflito
armado ja iniciado ou latente, calamidades ou cataclismas, incéndios, terremotos,
deslizamentos de terra, erupgdes vulcanicas, modificagdo do nivel das aguas, inundagoes
e maremotos. O Comité pode, a qualquer momento, em caso de emergéncia, proceder a
nova inscri¢céo na Lista do Patriménio Mundial em Perigo e dar-lhe imediata divulgacéo.

5. O Comité define os critérios para que um bem do patriménio cultural e natural seja
inscrito em uma ou outra lista de que tratam os paragrafos 2 e 4 do presente artigo.

6. Antes de recusar um pedido de inscricdo em uma ou outra lista de que tratam os
paragrafos 2 e 4 do presente artigo, o Comité consultara o Estado-parte em cujo territorio
se encontra o bem do patriménio cultural ou natural em questéo.

7. O Comité, com a concordancia dos Estados interessados, coordena e estimula
estudos e pesquisas necessarias a elaboracéo das listas a que se referem os paragrafos
2 e 4 do presente artigo.

ARTIGO 12

A ndo-inscricdo de um bem do patriménio cultural e natural em uma das listas de que
tratam os paragrafos 2 e 4 do artigo 11 né&o significa, de modo algum, auséncia de valor
universal excepcional para fins outros que os de inscricéo nas listas.

ARTIGO 13

1. O Comité do Patrimbnio Mundial recebe e estuda os pedidos de assisténcia
internacional formulados pelos Estados-partes da presente Convencéo no que se refere
aos bens do patriménio cultural e natural situados em seu territério, que figuram ou que
sé&o suscetiveis de figurar nas listas de que tratam os paragrafos 2 e 4 do artigo 11. Estes
pedidos podem ter por objetivo a protecdo, a conservacdo, a valorizagdo ou a
revitalizacdo dos bens.
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2. Os pedidos de assisténcia internacional, em aplicacdo do paragrafo 1 do presente
artigo, podem também ter por objetivo a identificacdo de bens do patriménio cultural e
natural definidos nos artigos 1 e 2, quando estudos preliminares demonstrarem que
merecem ter prosseguimento.

3. O Comité decide o encaminhamento a ser dado aos pedidos determina, neste caso, a
natureza e o montante de sua ajuda e autoriza a conclusdo, em seu nome, dos acordos
necessarios com o governo interessado.

4. O Comité estabelece a ordem de prioridade de suas intervencdes. Leva em conta a
importéncia respectiva dos bens a serem salvaguardados para o patrimbénio mundial
cultural e natural, a necessidade de garantir assisténcia internacional para os mais
representativos da natureza ou do génio e da historia dos povos do mundo, a urgéncia
dos trabalhos a empreender, a importancia dos recursos dos Estados em cujo territério os
bens ameacados se encontram e, principalmente, em que medida a salvaguarda destes
bens poderia ser assegurada pelos proprios meios.

5. O Comité estabelece, atualiza e divulga a lista dos bens que receberam assisténcia
internacional.

6. O Comité decide a utilizacdo dos recursos do Fundo criado nos termos do artigo 15 da
presente Convencdo. Busca os meios de fomento dos recursos e toma as medidas
cabiveis.

7. O Comité coopera com as organizac¢des internacionais e nacionais, governamentais e
nao-governamentais com objetivos analogos aqueles da presente Convencédo. Para
elaborar os programas e executar projetos, pode recorrer a estas organizacdes, em
particular, ao Centro Internacional de Estudos para a Conservacéao e a Restauracéo dos
Bens Culturais (ICCROM), ao Conselho Intemacional dos Monumentos e Sitios
(ICOMOS) e a Uniao Internacional para a Conservacdao da Natureza e seus Recursos
(UICN), bem como a outros organismos publicos ou privados e pessoas fisicas.

8. As decisdes do Comité sé&o tomadas por maioria de dois tercos dos membros presentes
e votantes. O quorum € constituido pela maioria dos membros do Comité.
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ARTIGO 14

1. O Comité do Patrimbnio Mundial € assessorado por uma secretaria nhomeada pelo
Diretor-Geral da Organizacéo das Nacdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura.

2. O Diretor-Geral da Organizacéo das Nac¢des Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultura, recorrendo sempre que possivel aos servicos do Centro Internacional de Estudos
para a Conservacéo e a Restauracdo dos Bens Culturais (ICCROM), ao Conselho
Internacional dos Monumentos e dos Sitios (ICOMOS) e a Unido Internacional para a
Conservacado da Natureza e seus Recursos (UICN), em suas areas de competéncia e
respectivas atribuicdes, prepara a documentacdo do Comité, a agenda das reunides e
implementa suas decisdes.

IV. FUNDO PARA A PROTECAO DO PATRIMONIO MUNDIAL CULTURAL E
NATURAL

ARTIGO 15

1. Fica instituido o Fundo para a Protecéo do Patriménio Mundial Cultural e Natural de
Valor Universal Excepcional, denominado “Fundo do Patriménio Mundial”.

2. O Fundo é constituido por um fundo fiduciario, em conformidade as disposicoes
permanentes do Regulamento financeiro da Organizacdo das Nacdes Unidas para a
Educacdao, a Ciéncia e a Cultura.

2. Osrecursos do Fundo sao constituidos:

a. pelas contribuicées obrigatérias e contribuicdes voluntarias dos Estados-partes da
presente Convencao;
b. pelos depésitos, doacdes ou legados que venham a ser feitos por:
i. outros Estados,
il. pela Organizacéo das Nacbes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultural, por outros organismos do sistema das Nacdes Unidas,
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especialmente o Programa das Nacdes Unidas para o Desenvolvimento e
por organizacdes intergovernamentais;
iii. organizacdes publicas ou privadas ou pessoas fisicas;

pelos juros resultantes dos recursos do Fundo;
pelo produto de coletas e de receitas das campanhas organizadas em favor do
Fundo, e

e. quaisquer outros recursos autorizados pelo regulamento a ser elaborado pelo
Comité do Patriménio Mundial.

4. As contribuicbes ao Fundo e a outras formas de assisténcia prestadas ao Comité
somente poderdo ser atribuidas as finalidades por ele determinadas. O Comité pode
aceitar contribuicbes destinadas a determinado programa ou a algum projeto especifico,
desde que a implementacéo desse programa ou a execucédo desse projeto tenham sido
determinadas pelo Comité. As contribuicbes feitas ao Fundo ndo podem estar vinculadas
a qualquer condicao politica.

ARTIGO 16

1. Sem qualquer prejuizo de outra contribuicédo voluntaria complementar, os Estados-
partes da presente Convencédo comprometem-se a depositar regularmente, a cada dois
anos, para o Fundo do Patriménio Mundial, contribuicdes cujo montante sera calculado
segundo percentual uniforme aplicavel a todos os Estados, por decisdo da assembléia
geral dos Estados-partes da Convencado, reunida durante as sessdes da Conferéncia
Geral da Organizacdo das Nacbes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura. Esta
decisdo da assembléia geral € adotada pela maioria dos Estados-partes presentes e
votantes que ndo tenham feito a declaragdo mencionada no paragrafo 2 do presente
artigo. A contribuicéo obrigatéria dos Estados-partes da Convencdo n&o podera
ultrapassar, em caso algum, 1% de sua contribuicdo ao orcamento regular da
Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura.

2. Qualquer Estado afetado pelo artigo 31 ou o artigo 32 da presente Convencao pode, no
momento em que depositar seus instrumentos de ratificacéo, de aceitacéo ou de adeséo,
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declarar que nao se considera obrigado a cumprir os dispositivos do paragrafo 1° do
presente artigo.

3. Um Estado-parte da Convencéo, tendo feito a declaracéo de que trata o paragrafo 2°
do presente artigo, pode a qualquer momento retirar a referida declaracdo mediante
notificacdo ao Diretor-Geral da Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacéo, a
Ciéncia e a Cultura. A retirada da declaracdo somente tera efeito sobre a contribuicdo
obrigatéria devida por esse Estado a partir da data da proxima assembléia geral dos
Estados-partes da Convencéo.

4. Para permitir ao Comité planejar suas operacdes de maneira eficaz, as contribuicoes
dos Estados-partes da presente Convencao, tendo feito a declaracdo de que trata o
paragrafo 2 do presente artigo, devem ser depositadas de maneira regular, a cada dois
anos pelo menos, e ndo devendo ser inferiores as contribuicées que deverdo pagar se
estiverem comprometidos pelas disposi¢oes do paragrafo 1 do presente artigo.

5. Todo Estado-parte da Convencéo em atraso com o pagamento de sua contribui¢cdo
obrigatdria ou voluntéria no que se refere ao ano em curso e ao ano civil imediatamente
anterior € inelegivel para o Comité do Patriménio Mundial, ndo se aplicando esta
disposicdo na primeira eleicdo. O mandato de um Estado integrante do Comité extinguir-
se-a no momento em que se efetuem as eleicdes previstas no artigo 8 do paragrafo 1 da
presente Convencéo.

ARTIGO 17

Os Estados-partes da presente Convencédo consideram ou favorecem a criacdo de
fundacbes ou associacdes nacionais publicas ou privadas com a finalidade estimular
donativos em prol da protecéo do patriménio cultural e natural definido nos artigos 1 e 2
da presente Convencéo.

ARTIGO 18

Os Estados-partes da presente Convencdo apoiardo as campanhas internacionais de
coleta de fundos que forem organizadas em beneficio do Fundo do Patriménio Mundial
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sob os auspicios da Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultura e facilitardo as coletas feitas, com esta finalidade, pelos organismos mencionados
no artigo 15 do paragrafo 3.

V. CONDICOES E MODALIDADES DE ASSISTENCIA INTERNACIONAL
ARTIGO 19

Todo Estado-Parte da presente Convencgéo pode solicitar assisténcia internacional em
favor dos bens do patriménio cultural e natural de valor universal excepcional situados em
seu territério. Deve anexar ao pedido as informacdes e a documentacdo disponiveis
previstas no artigo 21 de que o Comité necessita para decidir.

ARTIGO 20

Sem prejuizo das disposicdes do paragrafo 2 do artigo 13, alinea (c) do artigo 22, e do
artigo 23, a assisténcia internacional prevista pela presente Convencdo podera ser
concedida apenas aos bens do patriménio cultural e natural que o Comité do Patriménio
Mundial tenha decidido ou decida fazer constar em uma das listas de que tratam os
paragrafos 2 e 4 do artigo 11.

ARTIGO 21

1. O Comité do Patriménio Mundial define o procedimento de exame dos pedidos de
assisténcia internacional que for chamado a fornecer e detalha as informacdes que o
pedido devera conter: descricdo da operacédo prevista, trabalhos necessarios, estimativa
de custo, urgéncia e motivos pelos quais os recursos do Estado solicitante n&o lhe
permitem financiar a totalidade dos gastos. Os pedidos devem, sempre que possivel,
fundamentar-se em pareceres técnicos.

2. O Comité daréa prioridade ao exame dos pedidos justificados em situacéo de
calamidades naturais ou catastrofes, devido a trabalhos que necessitam ser
empreendidos, sem demora. O Comité devera dispor de um fundo de reserva para estas
eventualidades.
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3. Antes de tomar qualquer decisé&o, o Comité procedera aos estudos e as consultas que
julgar necessarias.

ARTIGO 22

A assisténcia prestada pelo Comité do Patriménio Mundial podera tomar as seguintes
formas:

a. estudo dos problemas artisticos, cientificos e técnicos levantados quanto a protecéo, a
conservacgao, a valorizac&o e a reabilitacdo do patriménio cultural e natural, conforme

o definido nos paragrafos 2 e 4 do artigo 11 da presente Convencéo;

b. disponibilizacéo de peritos, técnicos e méo-de-obra qualificada para garantir a correta
execucao do projeto aprovado;

c. formacéo de especialistas em todos os niveis na area de identificacéo, protecéo,
conservacao, valorizacao e reabilitacdo do patriménio cultural e natural;

d. fornecimento de equipamento que o Estado interessado n&o possui ou nédo tem
condi¢des de adquirir;

e. empréstimos com juros reduzidos, sem juros, ou reembolsaveis em longo prazo;

f. concessé&o, em casos excepcionais e especialmente motivados, de subvencdes nao-
reembolsaveis.

ARTIGO 23
O Comité do Patriménio Mundial pode também prestar assisténcia internacional a centros
nacionais ou regionais de formacdo de especialistas de qualquer nivel nas areas de

identificacéo, protecdo, conservacéo, valorizacdo e reabilitacdo do patriménio cultural e
natural.
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ARTIGO 24

A concessdo de assisténcia internacional de grande envergadura somente podera ser
decidida apo6s estudo cientifico, econémico e técnico detalhado. Este estudo deve utilizar
as mais avancadas técnicas de protecédo, conservacao, valorizacéo e de reabilitacédo do
patriménio cultural e natural e corresponder aos objetivos da presente Convencédo. O
estudo deve também buscar meios de utilizar racionalmente os recursos disponiveis no
Estado interessado.

ARTIGO 25

Os trabalhos necessarios, em principio, poderdo ser parcialmente financiados pela
comunidade internacional. A participacdo do Estado beneficiario da assisténcia
internacional deve constituir parte substancial dos recursos alocados para cada programa
ou projeto, salvo quando sua situacédo econémica néo o permita.

ARTIGO 26

O Comité do Patriménio Mundial e o Estado beneficiario definirdo, no acordo
estabelecido, as condicbes de execucdo do programa ou do projeto para o qual &
prestada a assisténcia internacional a titulo da presente Convencéo. Cabera ao Estado
que receber assisténcia internacional continuar a proteger, conservar e valorizar os bens
assim salvaguardados, em cumprimento as condi¢bes definidas no acordo.

IV. PROGRAMAS EDUCATIVOS

ARTIGO 27

1. Os Estados-partes da presente Convencdo esforcar-se-d40 por todos os meios

apropriados, especialmente por intermédio dos programas de educacéo e de informacéo,

em intensificar o respeito e o apreco de seu povo pelo patriménio cultural e natural
definido nos artigos 1 e 2 da Convencéo.
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2. Os Estados-partes comprometer-se-do a informar ao publico, de modo amplo, as
ameacas que pesam sobre o patriménio e as atividades empreendidas em aplicacéo a
presente Convencéo.

ARTIGO 28

Os Estados-partes da presente Convencdo que forem beneficiarios de assisténcia
internacional em aplicacdo da Convencéo tomardo as medidas necessarias para divulgar
a importancia dos bens objeto de assisténcia e o papel que esta desempenha.

VIl. RELATORIOS

ARTIGO 29

1. Os Estados-partes da presente Convencéao indicaréo nos relatérios que apresentarem a
Conferéncia Geral da Organizacéo das Nacbes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultura, nas datas e no formato solicitado, as disposicdes legislativas, regulamentares e
as demais medidas adotadas para a aplicacdo da Convencgéo, assim como a experiéncia
adquirida nesse campo.

2. Estes relatorios serao levados ao conhecimento do Comité do Patriménio Mundial.

3. O Comité apresentara relatério sobre suas atividades em cada uma das sessdes
ordinarias da Conferéncia Geral da Organizacdao das Na¢des Unidas para a Educacao, a
Ciéncia e a Cultura.

VIIl. CLAUSULAS FINAIS

ARTIGO 30

A presente Convencéo é estabelecida em arabe, espanhol, francés, inglés e russo, sendo
os cinco textos igualmente auténticos.
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ARTIGO 31

1. A presente Convencéo sera submetida a ratificacdo ou a aceitacéo dos Estados-
membros da Organizac&o das Nacoes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura, em
conformidade com os respectivos procedimentos constitucionais.

2. Os instrumentos de ratificacéo ou de aceitacdo serdo entregues ao Diretor-Geral da
Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura.

ARTIGO 32

1. A presente Convencéo estara aberta a adesao de qualquer Estado ndo-membro da
Organizacao das Nacgbes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura, convidado a ela
aderir pela Conferéncia Geral da Organizac&o.

2. Os instrumentos de ratificacdo ou de aceitacéo serdo depositados em poder do Diretor-
Geral da Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura.

ARTIGO 33

A presente Convencéo entrara em vigor trés meses apos a data de entrega do vigésimo
instrumento de ratificacdo, de aceitacdo ou de adesdo, unicamente em relacédo aos
Estados que tenham depositado os respectivos instrumentos de ratificacdo, de aceitacéo
ou de adesao naquela data ou anteriormente. Para os demais Estados, entrara em vigor
trés meses apos o deposito de seu instrumento de ratificacao, aceitacéo ou de adesao.

ARTIGO 34

As disposicdes a seguir aplicam-se aos Estados-partes da presente Convencdo que
possuem sistema constitucional federativo ou sistema n&o-unitario:

17
274



a. no que se refere as disposicoes desta Convencéo cuja aplicacdo dependa da acgéo
legislativa do poder legislativo federal ou central, as obriga¢cdes do governo federal ou
central serdo as mesmas dos Estados-partes que ndo sdo Estados federativos;

b. no que se refere as disposicées desta Convencéo cuja aplicacdo dependa da acéo
legislativa de cada um dos Estados, paises, provincias ou municipios constituidos
que, em virtude do sistema constitucional da federacdo, ndo tenham a faculdade de
tomar medidas legislativas, o governo federal comunicara estas disposi¢cdes, com
parecer favoravel, as autoridades competentes dos Estados, paises, provincias ou
municipios.

ARTIGO 35

1. Cada um dos Estados-partes da presente Convencéo podera denunciar a Convengéao.

2. A denuncia sera notificada por meio de instrumento escrito encaminhado ao Diretor-
Geral da Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacéao, a Ciéncia e a Cultura.

3. A denuncia surtira efeito doze meses apos a recepg¢ao do instrumento de denuncia. A
denuncia ndo modificara em nada as obrigacdes financeiras que o Estado denunciante
assumiu até a data da efetivacéo da retirada.

ARTIGO 36

O Diretor-Geral da Organizacéo das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultura informara aos Estados-membros da Organizacéo, aos Estados ndo-membros a
que se refere o artigo 32, assim como as Nacdes Unidas, o depésito de todos os
instrumentos de ratificacéo, de aceitacdo ou de adeséo mencionados nos artigos 31 e 32,
bem como as denuncias previstas no artigo 35.

ARTIGO 37
1. A Conferéncia Geral da Organizacé&o das Nag¢des Unidas para a Educacéo, a Ciéncia

e a Cultura podera revisar a presente Convencéo. Entretanto, esta reviséo apenas
comprometera os Estados que se tomaram Partes da Convencgéo revista.
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2. Caso a Conferéncia Geral adote nova Convencéo que represente a reviséo total ou
parcial da presente Convencdo e a menos que a nova Convencdo disponha
diferentemente, a presente Convencédo deixara de estar aberta a ratificacéo, a
aceitacdo ou a adeséao, a partir da data de entrada em vigor da nova Convencao
revista.

ARTIGO 38

Em virtude do disposto no artigo 102 da Carta das Nac¢des Unidas, a presente Convencéao
sera registrada na Secretaria das Nacdes Unidas por peticdo do Diretor-Geral da
Organizacéo das Nac¢bes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura.

Elaborada em Paris, no dia vinte e trés de novembro de 1972, em dois exemplares
auténticos assinados pelo Presidente da Conferéncia Geral, reunida em sua décima
sétima sesséao e pelo Diretor-Geral da Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacéo,
a Ciéncia e a Cultura, que serdo depositados nos arquivos da Organizacdo das Nacoes
Unidas para a Educacédo, a Ciéncia e a Cultura e cujas copias autenticadas seréao
entregues a todos os Estados a que se referem os artigos 31 e 32, assim como a
Organizacéo das Nacdes Unidas.
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ANEXO 02 - Programagcgéo da 202 Semana Nacional dos Museus 2022

Semana Nacional dos Museus 2022 - Museu da Vila

Dia / Hora

Dia 18

Dia 19

Dia 20

Dia 21

06h00

Acéo de Limpeza de Praia 06h30
as 10h (Ponto de Encontro -
Museu da Vila)
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ANEXO 03 — RESOLUCAO N° 004/2020 — Aprovacdo do Museu da Vila como

Org&o Suplementar pelo Conselho Universitario da UFDPar

MINISTERIO DA EDUCAGAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO DELTA DO PARNAIBA
CAMPUS MINISTRO REIS VELLOSO

RESOLUGCAO N° 004/2020, DE 19 DE OUTUBRO DE 2020

CONSELHO UNIVERSITARIO

Aprova a inclusio do Museu da Vila como Orgdo
Suplementar de Ensino, Pesquisa, Extensao, Inovagao Social
e Tecnoldgica da Universidade Federal do Delta do Parnaiba.
O Reitor da Universidade Federal do Delta do Parnaiba e Presidente do Conselho

Universitario, no uso de suas atribuicdes legais, tendo em vista decisdo do mesmo Conselho em
reuniao de 06/10/2020 e, considerando:

- 0 Processo N° 23855.001206/2020-44.
RESOLVE:

Art. 12 Aprovar a inclusdo do Museu da Vila como Orgdo Suplementar de Ensino,
Pesquisa, Extensao, Inovagao Social e Tecnolodgica da Universidade Federal do Delta do Parnaiba.

Art. 22 Esta Resolugdo entra em vigor em 01 de povembro de 2020.

Marinho Oliveira
UFDPar

Prof. Dr. Alexa
Reitor ¢

A axandrq"!.hr.nho Cliveira
Reitgr da UFDPar
SI4PE 1636079

f

/

Campus Ministro Reis Velloso, Avenida Sdo Sebastido, 2819 - Bairro Nossa Senhora de Fatima
CEP 64202-020 - Parnaiba/P! - http://www.ufpi.br/ufdpar
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ANEXO 04 - Regimento Interno do Museu da Vila

138

ANEXO B Regimento Interno do Museu da Vila

XX i

-
museu 'la -~
da PR TG 8 (U 3 AT

MINISTERIO DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO DELTA DO PARNAIBA

REGIMENTO INTERNO DO MUSEU DA VILA

TITULO T
DO MUSEU

CAPITULO |
DA DEFINICAO E CARACTERIST

Art. 1°O Museu da Vila ¢ Orgdo Suplementar de Ensine, Pesquisa, Extensdo, Inovagio Social
e Tecnoldgica da Universidade Federal do Delta do Parnaiba (UFDPar). vinculado & Reitoria.

ICAS

Art. 2° O Museu da Vila adotard para sua identificagao a sigla MUV/UFDPar.

Art, 3" O MUYV esta localizado na Rua José Quirino na esquina da Rua Antonieta Reis Veloso.
Bairro Coqueiro, Luis Correia, um dos dez municipios que integram a Area de Protegdo

Ambiental APA Delta do Parnaiba.

Art. 4° O MUV esta sediado no edificio que abrigava o antigo Grupo Escolar Deputado Joio
Pinto, de propriedade do Governo do Estado do Piaul, cedido pela Lei Estadual n® 7.178, de 9
de janciro de 2019, aprovada pela Assembleia Legislativa do Estado. através de um Contrato
de Cessio do Imovel a UFDPar para uso do Programa de Pés-graduagdo. Mestrado

Profissional, em Artes, Patrimdnio e Museologia (PPGAPM).

Art. 5 O MUV é uma concepedo e sede do PPGAPM, que no MUYV realiza projetos, pesquisas
e intervengdes na APA Delta do Parnaiba, o que faz do MUV um Museu Escola, inserido em
uma vila de pescadores artesanais, permitindo a efetivagio das relagdes necessarias entre

UFDPar, sociedade e comunidades riberinhas e praieiras da APA Delta do Parnaiba.

Art. 6° O MUV ¢ um muscu de comunidade. que integra. na condigio de Polo. a rede de
museus de territério do Ecomuseu Delta do Parnaiba (ECOMUDE), sob a gestiio do PPGAPM

da UFDPar
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Art. 7" O MUV ¢ uma instituigdo permanente sem fins lucrativos, a servigo das comunidades
locais e de uma educaglio sustentavel ¢ ao longo da vida, aberta aos puablicos, com a
participagdo efetiva dos moradores de seu entorno, com o objetivo de conservar, investigar,
comunicar, expor ¢ salvaguardar o rico ¢ complexo patriménio natural ¢ cultural da APA Delta
do Parnaiba e de seu meio envolvente.

Art. 8" O Museu da Vila serd regido pelo presente Regimento ¢ pela legislagdo pertinente ¢
normas complementares.

CAPITULO I
DA MISSAO, VOCACAO E VISAO

Art. 9" O MUV tem a missdo de ser um espago de ensino, pesquisa, extensdo, inovagio social
e tecnologica para graduagdo e PPGAPM e dreas afins, que participam de programas. projetos
e agdes, sob a orientagdo e avaliagio de professores, pesquisadores e técnicos administrativos
responsaveis pela implementagdo de projetos de natureza agdo que promovam uma educagio
sustentavel e ao longo da vida, com énfase na APA Delta do Parnaiba e de seu meio envolvente

Art. 10 O Museu da Vila tem vocagdio para oferecer oportunidades para aperfeigoamento
profissional em ensino. pesquisa. extensio, inovagio social e tecnologica para graduagio, pos-
graduagdo e educagdo basica em areas afins de ensino, pesquisa e extensdo em artes,
patrimonio natural e cultural, museologia.

§ 17 A visdo do MUYV é ser responsavel por liderar a constituigdao de uma rede de museus de
territério na Area de Protegdo Ambiental APA Delta do Parnaiba e de seu meio envolvente,
ao abrigo do ECOMUDE sob a gestio do PPGAPM.

CAPITULO 111
DOS OBJETIVOS

Ar. 11 Sio objetivos do MUV:

L formar gestores do patrimonio natural e cultural. museologos. artisticas e
educadores para conservar. investigar, comunicar, expor e salvaguardar o
patrimonio natural ¢ cultural da APA Delta do Parnaiba e seu meio envolvente:

1. promover projetos e agdes de educacdo e cultura para diversos os publicos:

IlI.  proporcionar as comunidades locais, sociedade. agentes e setores piblicos,
privados e sociais o acesso livre a informagdio de pesquisas e agoes realizadas pelo
PPGAPM;
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IV.  contribuir na conservagdo, investigagdo. comunicagdo. exposi¢do e salvaguarda o
rico ¢ complexo patriménio natural e cultural da APA Delta do Parnaiba e seu meio
envolvente,

CAPITULO IV
DO PATRIMONIO

Art. 12 O patrimonio do MUV ¢ composto pelo acervo institucionais e operacionais, oriundo
de estudos e agdes do PPGAPM da UFDPar e de parceiros, de acordo com o perfil e os
objetivos definidos neste regimento, cujo tratamento obedecera as normas técnicas da
museologia cientifica.

CAPITULO V
DA MANUTENCAO

Art. 13 O MUYV sera mantido pela dotagio que lhe for consignada no orgamento da UFDPar.
Paragrafo tnico. Serdo ainda utilizados na manutengdo do MUYV, os recursos oriundos de:

L. dotagdes orgamentdrias que lhe forem atribuidas pelo Estado ¢ Municipio:

11. renda propria proveniente de convénios e contratos de prestacio de servigos:

I11. doagdes e contribuigdes a titulo de subvengdo concedidas por quaisquer pessoas fisicas ou
juridicas ou por outros Orgdos piblicos ou privados:

IV rendas eventuais

TiTULO Il
DA ADMINISTRACAO

CAPITULO I
DA ADMINISTRACAO GERAL

Art. 14 A administragio do MUV compde-se de:
I. Conselho;

1L Diretoria

CAPiTULO 11
DO CONSELHO E SUA COMPETENCIA

Segiio I - Do Conselho

Art. 15 O MUV tem como orgao normativo e deliberativo um Conselho constituido pelos
seguintes membros:
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Diretor:

Coordenadores de Area;

01 (um) representante da comunidade local:

1 (um) representante docente do PPGAPM da UFDPar;

1 (um) representante discente do PPGAPM da UFDPar

| (um) representante dos téenicos administrativos vinculado ao PPGAPM

§ 1" O mandato dos Conselheiros representantes das areas docente, discente, técnico-
administrativos e comunidade local, serd de 2 (dois) anos. sendo permitida uma (nica
recondugdio por igual periodo, podendo candidatar-se posteriormente apds 2 (dois) anos de
afastamento.

§ 2° O presidente do Conselho sera o Diretor.

Segdo I - Da Competéncia do Conselho

Conselho Art. 16 Compete ao Conselho:

1L

1.

V.

discutir e aprovar o Plano de Agdo e a Proposta Orgamentdria Anual;

discutir e aprovar os projetos de ensino, pesquisa, extensdo. inovagio social e
tecnologica do PPGAPM para 0 MUV em consondncia com 08 programas, projetos
e agdes das Coordenagdes de Area:

opinar sobre propostas de ampliagdo do quadro de especialistas ¢ téenicos para
selegdo para o MUV

discutir, propor e decidir sobre convénios e termos de cooperagdo técnica, cientifica
e cultural com institui¢des. agentes e setores publicos, privados e sociais nacionais
¢ internacionais:

estabelecer taxas a serem cobradas pelos servigos prestados:

aprovar o relatorio anual da Diretoria e Coordenagdes de Area:

Pronunciar-se, em grau de recurso, sobre casos de interesse administrativo, ensino,
pesquisa, extensdo, inovagiio social e tecnoldgica que The forem submetidos:
Normalizar sobre as matérias omissas neste Regimento.

Art. 12 O Conselho reunir-se-a, ordinariamente, uma vez por més ¢, extraordinariamente.
quando convocado por seu Presidente ou pela maioria de seus membros e, para efeito de
quorum, serd considerada a maioria simples de seus membros.

§ 1° De cada reunido sera lavrada uma ata que serd assinada por todos os Conselheiros
presentes & sua leitura.

§ 2° Na auséncia do Presidente a sessio sera presidida por um dos Coordenadores de Area do

MUV.
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Art. 13 Compete aos Conselheiros:

. comparecer as reunides e participar dos trabalhos do Conselho;

1I. estabelecer ligagio entre 0 MUV ¢ 0 PPGAPM com a drea por ele representada;

111. emitir, quando designado relator, parecer fundamentado sobre as questdes e expedientes
que lhe sejam submetidos:

IV. votar nas deliberagdes sobre os pareceres dos relatores e sobre as demais matérias da
competéncia do Conselho.

Parigrafo tnico. Serd assegurado ao Conselheiro, na condi¢do de docente ou técnico
administrativo do PPGAPM da UFDPar para a realizagao de suas fungdes junto ao Conselho,
a utilizagdio de dez horas de sua carga horaria mensal de trabalho, sem prejuizo de suas
atividades didaticas.

CAPITULO 111 - DA DIRETORIA
Sec¢iio I - Da Composigiao

Art. 14 A Diretoria do MUV sera exercida por docente do PPGAPM, formado em curso de
natureza afim aos objetivos do MUV, eleito pelo Conselho e aprovado pelo Reitor da UFDPar,
na forma da Lei.

Parigrafo anico. Responderi pela Diregio do MUV, nas faltas e impedimentos do seu titular,
0s Coordenadores de Area, na seguinte ordem:

1. Coordenador de Museologia

1I. Coordenador de Muscografia ¢ Comunicagio:

111. Coordenador de Patriménio Natural e Cultural:

1V. Coordenador de Pesquisa. Documentagio e Conservagiio e Restauro:
V. Coordenador de A¢des Educativas e Culturais;

Segiio 11 - Da Competéncia
Art. 15 Compete ao Diretor:

1. convocar, presidir ¢ coordenar as reunides do Conselho:
1I. cumprir e fazer cumprir as normas deste Regimento:
111. representar o MUV em suas relagdes com outras institui¢des:
IV apresentar, anualmente, ao Conselho, o Plano de Agiio e a Proposta Orgamentéria para fins
de aprovagiio;
V acompanhar a elaboragao da proposta or¢amentéria do MUV;
V1 acompanhar e avaliar o desempenho dos programas, projetos e agdes do MUV:
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VI realizar estudos e manter parcerias com a finalidade de estabelecer convénios entre o MUV
¢ agentes e setores publicos, privados e sociais;

VIII manter intercimbio permanente com outras instituigdes museologicas nacionais e
internacionais;

IX exercer o controle sobre a conservagio das areas internas e externas do MUV,

X instituir, organizar ¢ consolidar comissdes e/ou grupos trabalho especificos, sempre que se
fizer necessario;

X1 verificar, sistematicamente, a situagao econdmica. financeira e operacional do MUV,
podendo. ouvido o Conselho. determinar a reformulag@o de Programas de Trabalho e de Planos
de Aplicagdo de Recursos;

XII ordenar as despesas assinando, juntamente com o Secretirio Geral, os documentos
contabeis a elas pertinentes;

XV dialogar com 0 PPGAPM, a fim de assegurar o alcance dos ohjetivos comuns estabelecidos
no programas, projeto e agdes do MUV:

XVI assinar acordos. contratos ou outros instrumentos de interesse do MUV, quando receber
da administragdo Superior da UFDPar delegagio para tal fim:

XVII acompanhar e avaliar o desempenho dos funcionarios do MUV

XVIII baixar atos voltados para gestdo interna, inclusive, horérios de trabalho:

XIX propor e implementar, apos aprovagdo do Conselho, as modificagdes que se fizerem
necessarias na estrutura organizacional e funcional do MUV:

XX tomar em caso de emergéncia as medidas que se fizerem necessarias, “ad referendun”™ do
Conselho do MUV,

) TITULO I
DA ESTRUTURA TECNICO-CIENTIFICA E DE ENSINO E PESQUISA

Art. 16 O MUV sera constituido por Coordenagbes ligadas as areas de Museologia;
Museografia e Comunicagdo. Patrimonio Natural e Cultural; Pesquisa, Documentagiio,
Conservagdo e Restauro; Agdo Educativa e Cultural.

CAPITULOI X
DAS COORDENACOES E SUA COMPETENCIA

Segiio 1 - Da Coordenagiio de Museologia
Art. 18 Compete ao Coordenador de Museologia:

. providenciar o atendimento de consultas relacionadas ao seu campo especifico de
atuagdo, o que inclui orientar a correta aplicacdo dos processos museologicos de
pesquisa. conservago. documentagfo. salvaguarda e comunicagio do MUV

1. elaborar o Plano Museolégico do MUV;

111. estabelecer intercdmbios com instituigdes nacionais e internacionais no dmbito de sua
competéncia:

IV. articular-se com as demais coordenagdes com a finalidade de propor a execugdo de
projetos de pesquisa de natureza interventiva e interdisciplinar, responsabilizando-se
pela Coordenagio no dmbito de sua competéncia.

6
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Secdo Il - Da Coordenagio de Museografia

Art. 19 Compete ao Coordenador de Muscografia e Comunicagao:

1. providenciar o atendimento de consultas relacionadas ao seu campo especifico de
atuagio;

1I. elaborar o Programa Museogrifico;

111. estabelecer intercdmbios com instituigdes nacionais ¢ internacionais no ambito de sua
competéncia;

1V.articular-se com as demais coordenagdes com a finalidade de propor a execucdo de
projetos de pesquisa de natureza interventiva e interdisciplinar, responsabilizando-se
pela Coordenagdo no ambito de sua competéncia.

Art. 20 Compete a Coordenacdo do Patrimdnio Natural ¢ Cultural:

1. providenciar o atendimento de consultas relacionadas ao seu campo especifico de
atuagio:

1. elaborar o Programa de Inventarios Participativo dos Patrimonios Natural e Cultural da
APA Delta do Parnaiba:

111. estabelecer intercimbios com instituigdes nacionais e internacionais no dmbito de sua
competéncia;

IV. articular-se com as demais coordenagdes com a finalidade de propor a execugio de
projetos de pesquisa de natureza interventiva e interdisciplinar, responsabilizando-se
pela Coordenagido no dmbito de sua competéncia.

Seciio 111 - Da Coordenaciio de Pesquisa. Documentagdo, Conservagdo e Restauro
Art. 21 Compete ao Coordenador de Pesquisa, Documentagdo, Conservagio e Restauro:

I. providenciar o atendimento de consultas relacionadas ao seu campo especifico de
atuagio;

1. elaborar o Programa de Pesquisa, Documentagdo. Conservagio e Restauro para o acervo
do MUV;

111. estabelecer intercimbios com instituicdes nacionais e internacionais no dmbito de sua
competéncia;

1V. articular-se com as demais coordenagdes com a finalidade de propor a execugdo de
projetos de pesquisa de natureza interventiva e interdisciplinar, responsabilizando-se
pela Coordenagao no dmbito de sua competéncia
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Seg¢io IV- Da Coordenacio de Acoes Educativas e Culturais

Art. 21 Compete ao Coordenador de Agdes Educativas e Culturais

l. providenciar o atendimento de consultas relacionadas ao seu campo especifico de
atuagao;

1I. elaborar o Programa de Ag¢oes Educativas e Culturais para 0o MUV;

111 estabelecer intercdmbios com instituiedes nacionais e internacionais no dmbito de sua
competéncia;

V. articular-se com as demais coordenagdes com a finalidade de propor a execucio de
projetos de pesquisa de natureza interventiva e interdisciplinar, responsabilizando-se
pela Coordenagdo no ambito de sua competéncia

TITULO IV
DO QUADRO DE PESSOAL

CAPITULO 1
DOS FUNCIONARIOS

Art. 33 O quadro de funcionarios do MUYV serd definido pela autoridade de tutela, de acordo
com os objetivos estabelecidos, a dimensdo de seu acervo e a complexidade de suas fungdes,
com anuéncia do Conselho.

Paridgrafo iinico. O quadro de pessoal devera prever para o seu bom desempenho. a contratagio
de especialista das dreas afins, e/ou a disposigdo de outros setores. tais como: musedlogos,
historiadores, bidlogos, arquitetos, restauradores e conservadores, pedagogos, arte-educadores,
dentre outros.

Art. 34 A Diregao do MUV serd exercida por docente do PPGAPM da UFDPar.
Art. 35 As Coordenagdes de Area serdo exercidas por docentes do PPGAPM da UFDPar,

Art. 36 O MUV receberd alunos estagidrios, voluntarios ou bolsistas, portadores ou ndo de
diploma de curso superior.

Paragrafo anico. O MUV oferecera oportunidades de estagios aos alunos regularmente
matriculados em cursos de graduagdo, desde que, tenham cumprido. pelo menos, 50%
(cinquenta por cento) do respectivo plano de curso.

Art. 38 O MUYV devera contar com pessoal téenico e administrativo, de nivel superior e médio,
para o exercicio de fungoes relativas ao planejamento, execugdo e avaliagdo or¢amentaria,
contabilidade, pessoal, material ¢ patriménio, seguran¢a ¢ manutengdo, servigos gerais, em
consonancia as normas e instrugoes emanadas da Diregdo e Conselho do MUV,

286



N TITULO V p
DAS DISPOSICOES GERAIS E TRANSITORIAS

CAPITULO 1
DAS DISPOSIC(’)ES GERAIS

Art. 39 O acervo do MUYV sera colocado a disposigao de pesquisadores, docentes e especialistas
de outras instituigoes previamente cadastradas e aprovadas pelo Conselho do MUV, respeitando
os dispositivos e normas de preservagio e seguranga do acervo.

Paragrafo dnico. As pegas que compdem o acervo, bem como toda a documentagdo, nio
poderdo ser retiradas do MUV, sem autorizagao expressa da Diregiio e somente sera liberado
apos a finalizagdo da pesquisa referente ao acervo solicitado.

Art. 40 A divulgagio de noticias 4 Impressa ¢ privativa da Coordenagio de Area de
Museografia e Comunicagio do MUV.

Art. 41 Os casos omissos no presente Regimento serfio resolvidos pelo Conselho do MUV,
respeitado a competéncia do Conselho Universitério.

CAPITULO I
DAS DISPOSICOES TRANSITORIAS

Art. 42 Cabera ao Diretor Geral do MUV encaminhar ao Egrégio Conselho Universitrio, a
presente proposta de Regimento Interno para fins de andlise e aprovagao.

Art. 43 No prazo de |80 dias, a contar da publicagio desde Regimento, a Diregio Geral deverd
tomar todas as providéncias cabiveis para dar inicio & implantagio da estrutura organizacional
prevista, configurada no organograma anexo.

Pariagrafo unico. A implantagfio da estrutura organizacional do MUV sera gradativa. de acordo
com a disponibilidade de servidores e de fungdes gratificadas.

Art, 44 Este Regimento estard em vigor na data de sua publicagdo.
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